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SazZetak

U ovom magistarskom radu kroz likovno-teorijsku analizu dvadeset umjetnickih djela u
formi land arta i rock arta, koja sam izveo u sklopu cjelovitog projekta "Land art staze
Strazica — Sapaéica" koja se nalazi na planini Ciéariji u Parku prirode U¢ka u Hrvatskoj, te
kroz poruke koje ti radovi prenose, kroz njihov psiholosko-emotivni dozivljaj te duhovno
znacenje i vaznost za ¢ovjekovu dobrobit koja premasuje Cisto likovno i estetsko uzivanje
u radovima, zelim pokazati da je land art mnogo viSe od umjetnosti jer u sebi je nekad

davno sadrzavao duhovne vrijednosti, rituale i za covjeka bitan kontakt s prirodom.

Kratak pregled povijesti land arta kao umjetnicko-konceptualnog pravca koji se pojavljuje
60-ih godina proslog stolje¢a u SAD-u, dopunjujem obuhvatnijom i povijesno Sirom
verzijom price o land artu, a koja je dovela i do izvedbe mojeg projekta. Najstariji stijenski
i Spiljski crtezi, slikarije i petroglifi, koji se redovito pojavljuju tijekom cijele povijesti u
gotovo svakoj "primitivnoj" umjetnosti, kao i geoglifi 1 monolitne strukture mnogih

drevnih naroda, lako se mogu svrstati u pretece land arta.

Uz likovnu analizu, opisujem c¢itav projekt kao umjetnicko, prirodoljubno, ekolosko i
spiritualno iskustvo namijenjeno posjetiteljima staze, gdje su umjetnicki radovi nastajali
pod utjecajem planinskog okruzenja i njegovih prirodnih specificnosti, uz elemente
mitologije i folklora koji prate koncepciju mog djela. U analizi se referiram na znacajnije
autore u povijesti land arta, kao 1 na one koji su izvrSili najveéi utjecaj na mene.
Oslikavanje stijena (rock art) kao dominantan dio projekta, objedinjuje u sebi drevne

utjecaje s novim umjetnickim praksama i materijalima te prosiruje sam koncept land arta.

Kljuéne rijeci: land art, earth art, earthwork, geoglif, petroforma, labirint, monolit,
megalit, rock art, stijenska slikarija, petroglif, piktogram, Spiljsko slikarstvo, umjetnost
prethistorije, umjetnost primitivnih naroda, otisak dlana, spirala, krug, mandala, glagoljica,

site specific art.



Summary

In this thesis, through visual art theory analysis of twenty artworks in the form of land art
and rock art, which I made as part of a comprehensive project "Strazica — Sapacica Land
Art Trail" located on the Ciéarija mountain in Ucka Nature Park, Croatia, and through
messages that these works convey, their psychological and emotional impact, spiritual
significance and importance for man's benefit that exceeds the purely artistic and aesthetic
enjoyment in the works, I want to show that the land art is far more than art because it used

to contain spiritual values, rituals and, for humans important contact with nature.

I supplement a brief overview of the history of land art as an artistic and conceptual
movement that occured in the 1960s in the US, with more comprehensive and historically
broader version of the land art story, which has eventually led to the realisation of my
project. The oldest rock and cave drawings, paintings and petroglyphs, which regularly
appear throughout history in almost every "primitive" art, can easily be classified as a
precursors to land art, as well as the geoglyphs and monolithic structures of many ancient

civilizations.

In addition to art analysis, I describe the whole project as an artistic, ecological and
spiritual experience intended for visitors of the trail, where the artworks came to life under
the influence of the mountain environment and its natural specificity, with elements of
mythology and folklore that follow the concept of my work. In the analysis I refer to the
significant authors in the history of land art, as well as to those who had the greatest
influence on me. Rock art, as the dominant part of the project, incorporates the ancient
influences with new artistic practices and materials, and extends the concept of land art
itself.

Key words: land art, earth art, earthwork, geoglyph, petroform, labyrinth, monolith,
megalith, rock art, petrogliph, pictogram, cave art, prehistoric art, primitive art, palm print,

spiral, circle, mandala, Glagolitic alphabet, site specific art.



1. Uvod

Engleski izraz "land art" ili "earth art", u nedostatku ustaljenog i prikladnog izraza na
hrvatskom jeziku, mogli bismo doslovno prevesti kao "zemljana umjetnost". Takav je
naziv nastao za ovaj oblik umjetnosti jer su pioniri land arta u SAD-u Sezdesetih godina
dvadesetog stolje¢a doista radili umjetni¢ka djela od zemlje — bagerima su premjestali

velike koli¢ine tla i kamenja kako bi stvarali ¢esto gigantske zemljane konstrukcije.

U meduvremenu land art je postao okrilje vrlo raznolikih umjetnickih praksi pa je danas to
jedan vrlo uopéen pojam koji ukljucuje zapravo sve umjetnicke intervencije u prirodi, i ne
samo u prirodi, ve¢ 1 u parkovima i urbanim sredinama — skulpture, performanse,
arhitektonske i1 pejzazne intervencije, oslikavanje stabala i stijena, fotografiju, instalacije
od prirodnih materijala velikih i malih dimenzija, trajnije konstrukte i one kratkotrajne 1

prolazne, itd.

I sam dozivljavam ovaj oblik umjetnickog izrazavanja kao nesto $to se izvodi u prirodi.
Mora biti u prirodi! Kao strastvenom planinaru, jednostavno mi skulpture u parkovima, ili
pak na umjetnickim kolonijama koje se mozda i odrzavaju negdje na nekom seoskom
imanju dalje od urbanih sredina (poput kolonije Ars Kozara u Bosni i Hercegovini), nisu
dovoljno poticajne, nisu mi dovoljno "land art", koji je meni sinonim za "divlju prirodu".
Prvi umjetnici land arta su odlazili u divljine americkih pustinja, Sto dalje od civilizacije,
kako bi tamo stvarali svoja grandiozna djela. Njihova motivacija bila je bijeg od
konzumerizma tadas$nje umjetnicke scene i bijeg od galerija. Moja motivacija nije bijeg,
ve¢ povratak — povratak prirodi, ali takoder, $to dalje od gradske vreve, ili, bolje receno,

Sto dublje u prirodu.

U Italiji u blizini Trenta postoje dvije lokacije s radovima land arta osmisljenima u formi
Setnice. Ledro Land Art u dolini Ledro je Setnica s nekoliko radova i skulptura u Sumi kraj
sela. Arte Sella u dolini Sella je zapravo vise "park skulptura" nego "land art park", a kako
su ga stvarali brojni umjetnici tijekom perioda od 30-ak godina, nedostaje kohezije koja bi
radove povezivala u smislenu cjelinu. Iako su radovi dojmljivi, ostavljaju viSe utisak

skulptura u parku nego land arta u iskonskoj prirodi.

U Turskoj u Kapadokiji postoji monumentalan Time and Space Land Art Park Andrewa
Rogersa (sl. 191 20). Njegove se megalitne strukture isti¢u u golom okolosu i prizivaju duh
nekog drevnog, mitskog vremena. lako se zapravo radi o kamenim skulpturama, izbor

lokacije itekako doprinosi doZzivljaju ondasnje prirode i opravdava naziv land arta.



Najdojmljivije radove u prirodi sam otkrio u Spanjolskoj u Baskiji. U dolini Oma umjetnik
Agustin Ibarrola je oslikao Sumska stabla s neSkodljivim bojama (sl. 13). Nalaze se u
zaSticenom podru¢ju Reserva de la biosfera Urdaibai (Rezervat biosfere Urdaibai) i
potrebno je pjesaciti da bi se do njih stiglo. Ibarrola je oslikavao i stijene u dubokoj prirodi
(sl. 12 1 30). Iako oslikavanje drveca i stijena izvorno nije dio land arta, sama intervencija u
dubokoj prirodi meni je bila dovoljna da prigrlim ideju i implementiram je u svoj projekt

"land art staze" na planini Cicariji u Parku prirode U¢ka.

Ideja stvaranja "land art staze" u prirodi, visoko na planini, uoblicila se u koordinaciji s
Javnom ustanovom Park prirode Ucka. Uprava Parka je Zeljela Setnicu koja ¢e biti
drugacija od uobicajenih poucnih staza s edukativnim sadrzajima. Htjeli su stazu koja ¢e
biti lagana i1 time prikladna, ne samo za planinare, ve¢ i za obitelji s djecom, za starije
osobe 1 opcenito za osobe koje nisu vicne planinarenju, ali ipak Zele dozivjeti planinsku
prirodu. Trazili su i da intervencije land arta imaju ekoloSki karakter i po izvedbi

(neskodljivo za okoliS) i po poruci koju ¢e prenositi.

Njihovi zahtjevi su stavili pred mene izazov da osmislim radove land arta koji ¢e ipak biti
trajniji nego $to nalaze klasi¢na definicija land arta koja kaZze da djela ostaju na milost 1
nemilost prirodi te se s viemenom raspadaju. lako je propadanje neminovno, ipak se moglo
osmisliti instalacije i intervencije koje e trajati duZe i koje ¢e se moc¢i obnavljati. 1z tog
razloga neki radovi su trebali ukljucivati i1 slikarske intervencije bojama i1 drugim

sredstvima (uvodenje materijala koji nisu direktno iz prirode) te slikanje na stijenama.

Kao ljubitelju prirode nije mi bilo tesko pronaci inspiraciju u prirodi i podrediti je
zahtjevima Parka prirode Ucka da land art staza i radovi na njoj imaju ekolosku pricu i
poruku. Odredio sam da tema bude odnos covjeka i prirode kroz prizmu umjetnosti, tj. kroz
oci umjetnika. Poziv posjetiteljima na kontakt s prirodom sam naglasio putem znaka staze
kojeg sam osmislio, a koji se pojavljuje na putokazima i na nekima od radova, a to je
otisak Sake s ucrtanim labirintom na sredini dlana (sl. 35). Svakom pojedinom radu sam
pridruzio njegovu osobitu podtemu, pricu ili poruku, a koja ¢e se posjetiteljima prenositi
putem likovnog medija.

Nakon $to sam odredio trasu staze u dotad planinarski nemarkiranom predjelu Cicarije,
oko pasnjaka Sapacice i litica StraZice, trazio sam lokacije na kojima bih mogao stvarati
radove land arta s prikladnom porukom/pri€om. Vecéina od dvadeset lokacija je pomno
odabrana tako da djelo land arta ili rock arta posjetiteljima usmjeri paznju i na okolnu
prirodu, da ih primora da zastanu, kontempliraju ili meditiraju na tom mjestu, a ne da samo

projure prirodom bez da dozive onaj istinski kontakt i svijest o ljepoti, pa ¢ak i duboko



misti¢no ili duhovno iskustvo jednosti s prirodom. Senzibilnije osobe ¢e s lakocom
prepoznati ta mjesta, ali i one manje senzibilne ¢e instalacija land arta primorati da ipak
zastanu 1 nesvjesno ugrabe nesto od ¢udotvornog utjecaja prirode na ljudsko psihofizicko

zdravlje.

Ovdje je prisutan i faktor iznenadenja kad covjek naide na umjetnicko djelo na mjestu na
kojem ga najmanje ocekuje — usred divljine na planini. Umjetnost je inae rezervirana za
galerije, aukcije, kolekcionarske zbirke, domove, poslovne prostore... Skulpture se nalaze u
zgradama korporacija, na javnim povrSinama i u gradskim parkovima. No, dalje od urbanih
sredina likovnih radova je vrlo malo. Ovaj projekt land arta je nastao i kao ideja da se

umjetnost odmakne od uobicajenog galerijskog nastupanja.

Kroz realizaciju ovog projekta ostvario sam i neke svoje osobne ciljeve. Najprije, napravio
sam trajnu galeriju svojih radova na otvorenom, a koje ¢e zasigurno vidjeti mnogo vise
ljudi nego da su postavljeni na kratkotrajnim izlozbama u gradskim galerijama. Spojio sam
svoje tri ljubavi u jedno: umjetnost, prirodu i duhovnost. Ostvario sam sintezu prirodnih
ljepota i1 ljudske umjetnicke intervencije. Ujedno cijeli projekt nosi poruku i u ekoloSkom
smislu, tj. o odnosu ¢ovjeka 1 prirode, ali na malo suptilniji nacin koji doti¢e i duhovnu
razinu. Nadalje, imao sam priliku raditi na raznolikim formama radova i u mnogo veéim
formatima nego $to mi to dopuSta moj trenutni atelje. Pomaknuo sam vlastite granice
izvedbom necega $to nikada prije nisam radio. I na kraju, iskustvo stvaranja umjetnickih
djela duboko u prirodi, ¢esto u potpunoj osami, bez pomoc¢nika, asistenata i volontera, bilo

je vrlo duboko i dojmljivo iskustvo.

Projekt sam u samom startu (u lipnju 2014.) razradio na sljedece faze i vrijeme je pokazalo

da se viSe-manje tim redom i ostvarivao:

1. ishoditi dozvolu za djelovanje u prirodi ili prona¢i javnu ustanovu koja bi bila
zainteresirana za izvedbu radova land arta u prirodi (poceti s upitom Javnoj
ustanovi Park prirode Ucka);

2. prona¢i odgovarajucu lokaciju u prirodi za "land art stazu" ili "land art park" i
lokacije za pojedine konstrukte land arta te ih prezentirati upravi ustanove;

3. uskladiti moje Zelje, moguénosti i vizije sa Zeljama i mogucénostima ustanove;
trasirati staze 1 markirati ih posebno osmisljenim oznakama;
za svaku lokaciju osmisliti poruku ili pri¢u koju rad land arta prenosi, napraviti
skice radova te napraviti plan izvedbe s potrebnom logistikom i troSkovnikom;

6. izvedba radova na najmanje osam lokacija (kasnije su moguca daljnja ostvarenja);



7. izraditi table na pocetku staze s opisom projekta i kartom staze, a eventualno i
dodatne table s opisom svakog rada zasebno, koje ¢e stajati uz konstrukte land arta;

8. dizajnirati broSuru s kartom staze i opisom najvaznijih tocaka land arta kao vodic¢
izletnicima;

9. dokumentirati cijeli projekt i sve radove land arta (fotografija i/ili video);

10. medijski predstaviti i javno sve€ano otvoriti "land art stazu/park";

11. cijeli projekt po zavrSetku prezentirati 1 na web stranicama javne ustanove i mojim
web stranicama;

12. raditi na pisanom dijelu magistarskog rada na temu land arta.

Instalacije land arta sam radio od nadenih materijala na licu mjesta (kamenje, $ljunak,
drvo, grane, panjevi, stabla, lijane i drugo). Koristio sam akrilne boje za beton i sintetske
lakove za dodatne intervencije na instalacijama land arta i za stijenske slikarije. Za izvedbu
pojedinih konstrukata angazirao sam veci broj ljudi (prijatelja i volontera), a odredenu
logistiku pruzila je i Javna ustanova Park prirode Ucka (nabava materijala, prijevoz
materijala do tocaka u prirodi, postavljanje klupa, betoniranje putokaza, izrada ulaznih

tabli 1 brosure, sveCano otvorenje staze i dr.).

Zelim spomenuti da je moja web stranica (boris-pecigos.com) bila vazan dio projekta.
Cijelo vrijeme sam bio u kontaktu s publikom objavljuju¢i pojedine faze realizacije
projekta (work in progress), kao 1 pozive volonterima koji su mi bili potrebni za izvedbu

kamenih geoglifa i za druge radove na land art stazi.



2. Osnovni pojmovi land arta i rock
arta

Land art se danas pojavljuje u brojnim formama i varijantama. Land art je genericki pojam
koji opisuje Siroki raspon umjetnickih, ali i antropoloskih intervencija u prirodi. Ovdje
zelim pojasniti pojmove koji se vezu uz land art, a koje sam upotrebljavao u ovom pisanom

radu i primjenjivao u izvedbi svojeg projekta land art staze.

Geoglifi (gr¢. ge, geo, zemlja + glyphein, urezivati) su tip land arta, veliki motivi
napravljeni na tlu, obicno od kamenja ili sli¢nih trajnih elemenata krajolika, kao Sto su
$ljunak, zemlja, zasadene biljke, Zivica ili stabla. Cest je slucaj, pogotovo kod drevnih
geoglifa, da su nastali uklanjanjem gornjeg sloja tla kako bi se otkrila kontrastna stijena u
podlozi, npr. preko 2 500 godina stari geoglif Uffingtonskog bijelog konja u Engleskoj,
kod kojega uklonjena trava otkriva bijelu krednu stijenu u podlozi (sl. 25), ili pak drevne

Nazca linije u Peruu (sl. 24).

Petroforma (gré. petros, kamen + lat. forma, oblik) je izraz za podtip geoglifa koji se
upotrebljava za forme napravljene od nanizanih slobodnih komada veceg ili manjeg

kamenja.

Labirinti (gr¢. labyrinthos) su sloZzene forme putanja koje vode do srediSta i nazad (na
engleskom labyrinth) ili pak razgranate mreze koje traze snalazljivost i orijentaciju da bi se
pronasao izlaz (na engleskom maze). Poznati su drevni labirinti poput minojskog na Kreti,
rimski labirinti, zatim srednjovjekovni labirinti krS¢anskih katedrala (npr. katedrala Notre
Dame u Chartresu, Francuska), a danas im se u odredenim New Age krugovima pridaje
duhovno 1 energetsko znacenje (tzv. "Nebeski labirinti"). Labirint moze biti prikazan na

crtezu ili slici (sl. 1), a ako je napravljen u formi geoglifa (petroforme) spada pod land art.

Monolit (gr¢. monos, jedan + lithos, stijena) oznacava izdvojenu stijenu manjih ili vecih
dimenzija, koja je naj¢esS¢e odlomljena od maticne stijene i pod utjecajem gravitacije (npr.
u odronu), neke druge prirodne sile (npr. pomicanjem ledenjaka) ili ljudskom aktivnos$¢u
premjestena na neko drugo mjesto. Za monolite izrazito velikih dimenzija koristi se izraz
megalit (gré. megas, velik + lithos, stijena). Kroz povijest su nastale brojne poznate
megalitne obredne konstrukcije, pogotovo u Europi, a danas se u land artu megaliti 1

monoliti ¢esto koriste kao elementi kompozicije.



Sl. 1. Primjer naslikanog labirinta koji je ovdje i u funkciji mandale. Ovaj je labirint modificiran za
potrebe ove land art staze. (Boris Pecigos: Mini-mandala br. 111. Akril na slikarskoj plo¢ici, 10 x
10 cm. Rijeka: 2015. Privatna zbirka.)

Rock art je prvenstveno antropoloski izraz. Oznacava crteze, slikarije i gravure na
stijenama, od prethistorijskih $piljskih nalaza pa do ostavstine plemenskih naroda na svim
kontinentima. Suvremene umjetnicke intervencije na stijenama ili pak na malom kamenju

se takoder nazivaju rock artom.

U rock artu se razlikuju piktogrami ili piktografi (lat. pictus, slika + gr¢. graphein, pisati;
odnosi se na nanose pigmenta na povrSini stijene) i petroglifi (gré. petros, kamen +
glyphein, urezivati; odnosi se na crteze urezane u stijenu, koji potom mogu biti ispunjeni
bojom). Izraz "petroglif” se u Sirem smislu upotrebljava za sve stijenske crteze i slikarije,
bez obzira jesu li ugravirani u stijenu ili su samo oslikani bojom, sli¢no kao §to se pojam
"geoglif" koristi za sve zemljane oblike, bez obzira jesu li izdubljeni u zemlji ili su

napravljeni nanoSenjem materijala.



CrteZzi na drveéu (kao i drugi oblici intervencija na stablima) su takoder oblik land arta jer
se pojavljuju ne samo u gradskim parkovima ve¢ i u Sumama. Ne nose neki poseban naziv.
Upetatljiv je primjer oslikane $ume u dolini Oma u Baskiji (Spanjolska), umjetnika
Agustina Ibarrole (sl. 13).

Mandala (sanskrt. krug) je izvorno budisticki 1 hinduisticki simbol, misti¢ni dijagram koji
sluzi pri meditaciji. Odnosi se na kruzne ili kvadratne slike sa srediStem, koje su nacrtane,
naslikane ili modelirane. Njihova svrha je da pomognu osobi koja meditira da iskljuci sve
ono $to je izvana, da se koncentrira na ono Sto je prikazano unutar kruga mandale, da stvori
svoj "sveti prostor" i ude u stanje transa. Na Zapadu je crtanje mandala popularizirao
psihoanaliti¢ar Carl Gustav Jung kao sredstvo koje stabilizira i integrira unutrasnje sebstvo.
Danas je to genericki pojam koji oznacava bilo koji dijagram ili pravilan, radijalno
simetri¢an geometrijski crtez, koji na simbolican ili metafizicki na¢in predstavlja poimanje

univerzuma (sl. 1).



3. Kratki povijesni pregled land
arta

O povijesti 1 razvoju suvremenog umjetnickog pravca pod nazivom land art napisano je
mnostvo knjiga, objavljen je jo§ veéi broj strucnih ¢lanaka, a internet je preplavljen
fotografijama radova pionira ovog pokreta, ali i brojnih suvremenih umjetnika, od kojih su
neki ve¢ etablirani na umjetni¢koj sceni. Iz tog razloga u ovom poglavlju ne ulazim u
detaljno i opSirno prenoSenje ve¢ poznatih Cinjenica, ve¢ ukratko navodim okvir nuzan za
razumijevanje mog projekta. Putem fotografija predstavljam samo neke od vodecih
umjetnika land arta kao i neke manje poznate, prije svega da vizualno do¢aram raznolikost

umjetnickih praksi koje obuhvaca pojam "land art".

U drugom i treCem dijelu ovog poglavlja obradujem pretece suvremenog pokreta land arta,
a to su tzv. primitivnhe umjetnosti drevnih naroda i recentnih plemenskih zajednica,
megalitne konstrukcije i geoglifi, a napose stijenske i Spiljske slikarije, crtezi i gravure,

koje covjeka prate od pocetaka ljudske vrste.

Postoje znanstveni radovi koji obraduju ovu temu i pokazuju da suvremeni land art i nije
toliko suvremen kako se u prvom trenu ¢ini. Posebno je interesantna doktorska disertacija
u kojoj autorica Iris Amizlev' dokazuje vezu izmedu suvremenih radova priznatih
umjetnika land arta i prethistorijskih ritualnih, obrednih, religijskih i duhovnih praksi koje
su se manifestirale kroz gradnju megalita, pogrebnih humaka, "opservatorija" u korelaciji s
kretanjem nebeskih tijela, i drugo. lako sam i sdm naslutio tu vezu, njen rad me je
potaknuo da se slobodnije izrazim u svojem projektu land art staze na Ucki te da u likovnu

1 ekolosku pricu uklju¢im i mitoloske, obredne i duhovne elemente.

U cetvrtom dijelu ovog poglavlja osvréem se na autore koji su najvise utjecali na mene i

moje poimanje land arta i rock arta.

! AMIZLEV, Iris: Land art — Layers of Memory; The Use of Prehistoric References in Land Art.
Montréal: Université de Montréal, Faculté des Arts et des Sciences, 1999.
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3.1. Land art kao suvremeni umjetnic¢ki
pravac

Land art (earth art, earthworks) je pravac u suvremenoj umjetnosti koji se poceo razvijati
Sezdesetih i sedamdesetih godina 20. stolje¢a u SAD-u kao umjetnost koja se iz galerija 1
muzeja preselila u otvoreni prostor i u kojoj su krajolik i umjetni¢ko djelo neraskidivo
povezani. Umjetnici su za svoja djela koristili materijale nadene u prirodi, stvarajuci
monumentalne kompozicije koje su dokumentirali na filmu ili fotografiji. Slagali su
kompozicije od kamenja, kopali su jame, izradivali labirinte, utiskivali s razliitim
materijalima crteZe u tlu, radili forme od vode, snijega i leda, a koristili su i materijale
organskog porijekla poput granja, drveca i liS¢a, kombiniraju¢i ih s umjetnim materijalima
kao Sto su beton, metal ili mineralni pigmenti. Neki umjetnici su u land art ukljucili 1
performans®, primjerice Richard Long, koji se izrazavao kroz "umjetnost hodanja"
(Malpas, 2013., str. 226).

Publika je ta djela mogla vidjeti jedino odlaskom na mjesto gdje je umjetnina nastala,
obi¢no u nekim zabacenim predjelima daleko od civilizacije. Pokret se javio kao reakcija
na modernu umjetnost, estetiku i bezosje¢ajnu komercijalizaciju umjetnosti u Americi u to
doba. Napustajuci galerije 1 muzeje te stvarajuci svoja djela daleko od civilizacije, prvi
umjetnici land arta odbacili su tradicionalne skulpture koje se mogu transportirati i
komercijalno prodavati. Prirodni uvjeti ¢esto su utjecali na opstanak tih umjetnina pa su

neka od tih djela danas opstala samo kao video zapis ili fotografija.

Dok su neki umjetnici odlazili daleko od civilizacije, drugi autori su prirodu donosili u
galerije. Konstrukcije od kamenja, granja, pijeska ili dugih materijala iz prirode su slagali u
galerijskim prostorima, nazivajuc¢i svoju umjetnost takoder land artom (sl. 7). Land art je

tada u velikoj mjeri bio inspiriran konceptualnom umjetno$éu’ i minimalizmom®.

* Performans (eng. performance) je oblik akcijske umjetnosti nastao 1970-ih. Za razliku od
happeninga u pravilu ga izvodi jedna osoba. Koncept je snazno prozet umjetnikovom osobnos¢u i
ponekad egzibicionizmom. Preklapa se s body artom, konceptualnom umjetnos¢u i
multimedijalnim projektima.

} Konceptualna umjetnost je smjer u modernoj umjetnosti od ranih 1960-ih do sredine 1970-ih.
Nastao je kao teznja umjetnika da dematerijaliziraju predmet od umjetni¢kog djelovanja te da
koriStenjem netradicionalnih umjetni¢kih postupaka i materijala (polaroid, film, video, tijelo
umjetnika — body art, happening, urbane akcije i intervencije) objasne idejni sadrzaj koji prethodi
djelu ili je u njemu sadrzan. Konceptualni umjetnici Cesto preuzimaju ideje iz filozofije,
psihoanalize, feminizma i politickih aktivnosti. Glavni predstavnici su Joseph Beuys i Christo.

* Minimalizam je umjetnicki pokret nastao 1960-ih u SAD-u. Odbacuje komentiranje drustva i
osobni izraz umjetnika te se bazira na stvaranju predmeta, slika i skulptura ¢ija je vrijednost
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Prvi radovi umjetnika land arta bili su golemih dimenzija, zahtijevali su sponzorstvo
bogataSa, a kako su bili udaljeni od civilizacije i vidljivi naj¢esc¢e iz zraka, bili su dostupni
samo eliti. Osim toga, njihov koncept je trazio duboko zadiranje u okoli§ u kojem su

nastajali, pa ¢ak i njegovo devastiranje (sl. 4).

Jedno od najranijih i danas najpoznatijih, gotovo kultnih djela land arta je "Spiral Jetty"
("Spiralni nasip") Roberta Smithsona iz 1970. godine (sl. 2). BuldoZeri su nagurali
kamenje 1 zemlju u Veliko slano jezero u drzavi Utah, SAD, i stvorili spiralu golemih
razmjera. Vidljivost djela varira od nivoa vode u jezeru. Konstrukcija je tridesetak godina
bila potpuno pod vodom, jer je izgradena za vrijeme suse. 1999. godine ponovno je
izronila i1 postala vidljiva. Originalno tamna zbog crnog kamenja, danas je bijela zbog
kristalizirane soli uz njezine rubove. Ovo rano djelo suvremenog land arta je zoran primjer

promjenjivosti, nestalnosti i metamorfoze radova land arta pod utjecajem prirodnih sila.

Sl. 2. Robert Smithson: Spiral Jetty (Spiralni nasip). Kamenje, zemlja, sol i voda, duzina od obale
1 450 m, promjer spirale 450 m. Great Salt Lake, Utah, SAD: 1970.

isklju¢ivo estetskog karaktera. Minimalisti su ogranicili svoje djelovanje na manipulaciju
elemenata kao Sto su boja, tonovi, oblici, linije i tekstura. Ovaj pokret je rezultat reakcije na
pretencioznost apstraktnog ekspresionizma. Najpoznatiji predstavnik minimalizma je Frank Stella.
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Nastupom ekonomske krize u 70-im godinama 20. stoljeca, sponzorstva su presusila, pa su
umjetnici poceli raditi manje objekte, pristupacnije, od materijala koje su mogli relativno
lako premjestati. Osim toga, s porastom ekoloSke svjesnosti, prestalo se s uniStavanjem
okoliSa, a za konstrukte land arta koristio se materijal iz okoline, bez narusavanja prirodne

ravnoteze.

Tada su nastali zaCeci environmental arta, koji je zapravo pokret za sebe, a land art je
postao samo jedan od nacina izrazavanja unutar tog novog umjetnickog pravca.
Environmental art stavlja naglasak na ekologiju i oCuvanje okoliSa. Djela ovog pravca

nastoje skrenuti pozornost na ekoloska pitanja (sl. 9).

Brojni su autori koji su se bavili ili koji danas stvaraju skulpture i konstrukte land arta.
Povijest umjetnosti spominje odredene autore koji su se istaknuli sa svojim grandioznim
projektima: Robert Smithson, Walter De Maria, Richard Long, Dennis Oppenheim, Nancy
Holt, Alice Aycock, Alan Sonfist, James Turrell, Andy Goldsworthy, Robert Morris,
Michael Heizer, Christo Javacheff, Andrew Rogers i mnogi drugi.

Osim ve¢ tradicionalnih oblika land arta koji su usli u povijest umjetnosti, danas unutar
pokreta (ili bolje rec¢i "pravca", buduéi da viSe nije aktualan prvotni razlog zbog kojeg je
nastao "pokret" — bijeg od komercijalizacije umjetnosti), postoji viSe struja i nacina
izrazavanja, primjerice ve¢ spomenuti environmental art, potom gravity art (ili balance
art)’, skulpture i instalacije u prirodi, performance, rock art (oslikavanje stijena, ali i
drveéa), pejzazna umjetnost, land art izrazen isklju¢ivo kroz fotografiju’, land art u

galerijama, geomantija i neke druge New Age prakse’, itd.

U nastavku kroz fotografije predstavljam znacajnije radove nekih od autora land arta, od
suvremenih zacetnika pokreta iz 1970-ih i 1980-ih godina pa sve do dana$njih autora, a
prije svega prikazujem razli¢ite umjetnicke izricaje koji se u danaSnje vrijeme nazivaju
land artom (sl. 3 —sl. 20).

> Karakteristika gravity arta ili balance arta je naslagivanje kamenja jedan na drugi u delikatnoj
ravnotezi. Stavlja se naglasak na sam Cin stvaranja i postizanja meditativnog (zen) stanja nuznog da
bi se ostvarilo ovakvo djelo land arta, koje je najc¢eS¢e vrlo kratkog trajanja, a dokumentira se
fotografijom ili videom.

6 Postavljanje svjetlosnih i drugih instalacija u prirodu radi efekata potrebnih za stvaranje
umjetnickih fotografija.
7 Geomantija, kao ni izgradnja labirinata od strane raznih New Age grupa, nema fokus na

umjetnosti, ve¢ na ezoteri¢noj i duhovnoj pozadini radova. Oni se svojom formom ipak oslanjaju
na djela land arta ili pak na skulpture, poput radova slovenskog umjetnika Marka Pogacnika.
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SI. 3. Gravity ili balance art Michaela Graba. Ovdje je vidljiva i vaznost fotografije kao
posredovnog umjetnickog rada koji prenosi jedan kratkotrajan trenutak postojanja djela land arta.
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Sl. 4. Primjer drasti¢nog zadiranja u krajolik. Michael Heizer: Double Negative (Dvostruki
negativ). Uklonjenih 244 800 tona riolita i pjeS¢enjaka, 15 x 9 x 457 m. Mormon Mesa, Overton,
Nevada, SAD: 1969.-70.
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Sl. 5. Richard Long: Kruzni geoglif Stijene na prijevoju Muir iz "Dvanaest dana hoda kroz High
Sierra". Kalifornija, SAD: 1995.
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Sl. 6. Richard Long: Sahara Circle (Saharski krug). Sahara: 1988. Primjer jo§ jednog kruznog
geoglifa i vaznost krajolika za land art.
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SI. 8. Land art na tradiciji konceptualne umjetnosti. Christo i Jeanne-Claude: OkruZeni otoci.
Polipropilen, 585 m” plutajuéeg platna oko 11 otoka. Biscayne Bay, Florida, SAD: 1980.-83.

S1. 9. Land art kao environmental art.
Morten Flyverbom: Zelena Buba. VW Buba
kao umjetnicki eksponat. Louisianna, SAD:

1978.
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S1. 10. Uvodenje stranih materijala (betonskih cijevi) u prirodu. Nancy Holt: Sun Tunnels (Suncevi
tuneli). Cetiri betonske cijevi promjera 3,72 m, duzina instalacije 26 m. Great Basin Desert, Utah,
SAD: 1973.-76.

Sl. 11. Land art ¢iji su sastavni dio prirodne sile (munje). Walter De Maria: The Lightning Field
(Polje munja). 400 Celi¢nih stupova na polju 1,6 x 1 km. New Mexico, SAD: 1977.
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S1. 12. Radovi land arta Spanjolskog umjetnika Agustina Ibarrole u prirodi: oslikane grede (gore
lijevo) i rock art (gore desno, gore u sredini i dolje).
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S1. 13. Land art u formi oslikanih stabala. Agustin Ibarrola: Suma Oma. Rezervat biosfere Urdaibai,
Baskija, Spanjolska: 1982.-85.

20



Sl. 14. Land art koji ukljucuje vodu i suhu travu. Strijdom van der Merwe (lijevo) i Mary Ellen
Long (desno).

Sl. 15. Land art u sluzbi umjetnicke fotografije. Nils Udo: Bez naziva. Cvjetovi zaustavljeni na
svom putovanju potokom na brani od grancice. Reunion: 1990.
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Sl. 16. Motiv mistike kruga ponavlja se kod mnogih umjetnika land arta. Tanya Preminger: Sveto
mjesto. Kamen, zeljezo, beton, 120 x 500 x 500 cm. Hollufgard, Danska: 1997.

Sl. 17. Land art u funkciji pejzazne umjetnosti. Mick Petts: Sultan, Pit Pony. Zemlja, ugljen i trava,
40 x 200 x 7 m. Parc Penalta, Walles, UK: 1996.-99.
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S1. 18. Namjera ¢ini umjetnost. Na planinama uspravljeno kamenje ¢esto sluzi kao putokaz i
oznacava kuda prolazi staza. Kad to isto ucini jedan umjetnik kao dio svojeg performansa hodanja,
uspravljeno kamenje postaje umjetni¢ko djelo. Richard Long: Linija u Skotskoj. Cul Mor, Skotska,

UK: 1981.

S1. 19. Skulpture Andrewa Rogersa se referiraju na drevne megalitne gradevine. Andrew Rogers:
Time nad Space Land Art Park. Kapadokija, Turska: 2009. Lijevo: Predicting the Past
(Predvidanje proslosti). Bazaltna stijena, 4,2 x 4,7 x 1,1 m. Desno: Yesterday Today Tomorrow
(JuCer Danas Sutra). Tri bazaltne stijene, visina 6 m.
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Sl. 20. Andrew Rogers: Time and Space (Prostor i Vrijeme). 12 bazaltnih stupova koji slijede
Fibonaccijev niz svojom visinom i medusobnim razmakom, 24 x 16 x 5,3 m. Time nad Space Land
Art Park, Kapadokija, Turska: 2009.
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3.2. Pretede land arta u pretpovijesti

Za razvoj ovog suvremenog umjetnickog pravca znaCajni su i mnogo stariji utjecaji.
Neolitski narodi su imali sklonost prema stvaranju megalitnih konstrukcija (dolmena® i
menhira’) koje su sluZile vjerojatno u obredne, magijske i spiritualne svrhe (sl. 22).
Njihove ostatke danas nalazimo diljem Europe i Azije. Uz megalite se javlja i gradnja
tumula 1 mogila (humaka, uglavnom grobnih, a neki su vjerojatno imali i obrambenu
funkciju), a koji se pronalaze i u Amerikama (sl. 23). Te konstrukcije su ve¢inom kruznog
ili ovalnog oblika, no postoje i poravnanja megalita u formi linija (npr. Carnac u
Francuskoj). U Hrvatskoj je poznat Maklavun u Istri, s dva kruzna bedema, a unutrasnji

bedem svojom nejednolikom Sirinom podsjeca na polumjesec (sl. 21).

S1. 21. Maklavun u Istri kod Rovinja. Starost mu se procjenjuje na oko 4 000 g.

Neke konstrukcije su poravnate prema kretanju nebeskih tijela, gdje je poseban znacaj
zauzimao polozaj Sunca na ljetni i zimski solsticij. Sunce na te dane izlazi ili zalazi kod
tono odredenog kamena ili procjepa u kamenu (kao kod najpoznatijeg primjera

Stonehengea u Engleskoj gdje se Sunce poravnava na ljetni solsticij). Ili pak njegova

¥ Dolmen je megalitni prethistorijski spomenik kod kojeg su okomiti kameni blokovi rasporedeni u
krug, ¢esto prekriveni vodoravnom plo¢om.

? Menhir je prapovijesni grubo klesani uspravni kameni blok (megalit).
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svjetlost obasjava unutraSnjost hodnika u tumulu (npr. na zimski solsticij u takoder

poznatoj mogili Newgrange u Irskoj).

S1. 22. Callanish Stones, Isle of Lewis, Vanjski Hebridi, Skotska. Starost ovog kruga od
uspravljenih megalita se procjenjuje na 4 600 — 4 900 g. Kod ovog dolmena se Sunce poravnava s
kamenjem na ljetni solsticij.

Treci tip pretpovijesnih utjecaja na suvremene umjetnike su geoglifi, primjerice linije 1
crtezi u pustinji Nazca u Peruu (sl. 24) ili geoglif stiliziranog konja kod Uffingtona u
Velikoj Britaniji (sl. 25), oboje nastali prije 2 500 godina.

Radovi umjetnika land arta kod kojih se moze povuéi paralela sa starijim utjecajima su
mnogobrojni. Ve¢ spomenuta autorica Iris Amizlev je tu temu detaljno obradila u svojoj
doktorskoj disertaciji. Isprva se umjetnicima nije svidalo Sto su kritiari dovodili u pitanje
originalnost njihovih radova, §to su ih nazivali "reprodukcijama" ili "proSirenjima starijih
ideja", uz navodenje "izvora", "modela", "paralela" ili "utjecaja". Richard Long je jedan od
prvih umjetnika land arta koji je otvoreno potvrdio da su prapovijesni ostaci na koje je

nailazio u svojim Setnjama Velikom Britanijom ostavili utjecaja na njegov rad.
Modernisticka ideja "originalnosti" ¢ini se da blijedi 1 ustupa mjesto novom ukusu

"citiranja" 1 "ponavljanja", a "utjecaj" ili "referiranje na starije djelo" nije nesto ¢ega bi se

umjetnik trebao sramiti. Pritom, umjetnik moze imati interes u samoj formi prapovijesnog
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mjesta (jednostavnost konstrukcije, motivi spirale, linije, kruga i drugih geometrijskih ili
apstraktnih oblika) ili ga moze zanimati konceptualni aspekt (duhovna namjena,
astronomski koncept, nostalgija za proSloS¢éu i odredena sentimentalnost prema

arheoloskim nalaziStima, koje se javljaju i u autora i u posjetitelja). (Amizlev, 1999.)

b s o2 /- gt
b5 TV A e o (421

S1. 23. The Great Serpent Mound (Humak Velika zmija), Ohio, SAD. Humak je dug 411, a visok
oko 1 m. Nastao je prije otprilike 2 300 g. U repu zmije je prisutan motiv spirale.

Radovi umjetnika kod kojih Amizlev nalazi slicnosti s prethistorijskim ostacima su brojni.
Astronomsko poravnanje sa sva cCetiri znacajna Sunceva poloZzaja (ljetni i zimski solsticij te
proljetni i jesenski ekvinocij) je prisutno u radu Roberta Morrisa "Opservatorij" (1971.).
"Suncevi tuneli" (1973.-76.) od Nancy Holt su orijentirani na ljetni i zimski solsticij, ali 1
na odredena sazvijezda posredstvom manjih otvora na betonskim cijevima (sl. 10). Unutar
"Roden Cratera" (1977.-danas) Jamesa Turrella nalaze se tuneli kroz koje se vide neke

pojave na zvjezdanom nebu.

Veza s ravnim Nazca linijama u Peruu je vidljiva kod radova Waltera De Marie "Half Mile
Long Drawing" (1961.) i "Mile Long Drawing" (1961.), a napose kod njegovog
najpoznatijeg rada "Las Vegas Piece" (1969.) gdje je u Nevadi ukrstio dvije linije duge 5
km. Richard Long se direktno referirao na Nazca linije sa svojim performansom land arta u
samom Peruu, "Walking a Line" (1972.). Michael Heizer je iskopao devet linija pod

nazivom "Nine Nevada Depressions" (1968.).
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Sl. 24. Geoglif majmuna s motivom spirale u repu, u pustinji Nazca, Peru. Dimenzije geoglifa su
93 x 58 m, a starost se procjenjuje na oko 2 500 g.

S1. 25. Geoglif "Bijeli konj" kod Uffingtona u Velikoj Britaniji, duzine 110 m. Ovo je geoglif u
punom smislu rijeci, jer je nastao uklanjanjem povrsinskog sloja trave i zemlje kako bi se otkrila
bijela kreda u podlozi. Ovo je primjer izrazite stilizacije i minimalizma u likovnom izricaju,
prisutnima ve¢ prije 2 500 g.

Motiv spirale je vidljiv u radovima Roberta Smithsona "Spiral Jetty" (1970.) i "Spiral Hill"
(1971.). Labirint se kao motiv javlja u radu Roberta Morrisa "Bez naziva (Labirint)"
(1974.), kod Alice Aycock u djelu "Maze" (1972.), u "Identity Strech" (1970.-75.) Dennisa
Oppenheima te kod Andrewa Rogersa u "Nepalskom labirintu" (2008.).
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Na indijanske tumule se direktno referira Michael Heizer u svom radu "Effigy Tumuli
Sculptures" (1983.-85.). Smithsonov ve¢ spomenuti "Spiral Hill" (1971.) neodoljivo
podsjeca na poznato britansko brdo Silbury Hill, umjetno napravljeno prije 4 400 godina.

Forma monolita poravnatih u liniju, kao kod Morrisovog djela "Untitled" (1977.) se
referira na polje s uspravljenim monolitima koji su postavljeni u niz linija kod Carnaca u
Francuskoj. U Hrvatskoj, partizanski spomenik arhitekta Zdenka Sile na Mati¢ poljani kod
Mrkoplja sa svojih 26 monolita takoder podsje¢a na nizove prethistorijskih monolita, iako

ovdje nije rije¢ o land artu ve¢ o skulpturi u prirodi sa sasvim drugacijom motivacijom.

lako je razlog za stvaranje prapovijesnih objekata bila funkcionalna svrha (obred ili
obrana), dok je danas razlog cista umjetnost 1 zelja da se posjetitelje ukljuci i pozove na
akciju, najprije kroz ulaganje napora da uop¢e dodu do mjesta land arta, a potom i da udu u
samo djelo, $to je slucaj kod mnogih radova land arta, ipak je nemoguce ne vidjeti utjecaje

koje je prapovijest ostavila na brojne danasnje umjetnike land arta, pa i na mene samoga.
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3.3. Spiljski rock art i primitivna umjetnost

Rock art se kao antropoloski pojam veze uz takozvane "primitivne umjetnosti”, koju su
stvarali pripadnici euroazijskih plemena, urodenici s Polinezije, Aboridzini u Australiji,
africka plemena te americki indijanci i paleoindijanci. Njihovo stvaralastvo nadahnjivalo je
mnogobrojne europske umjetnike u 20. stoljecu, kao npr. ekspresioniste (Emil Nolde),
kubiste (Pablo Picasso) i foviste (Henri Matisse).

Primjeri drevne, primitivne umjetnosti su brojni i javljaju se vec¢ tijekom starijeg kamenog
doba (paleolitika), otprilike 32 000 do 11 000 godina p.n.e., a u Europi se javljaju i ranije,
ve¢ oko 40 000 godina p.n.e. Mogu se podijeliti u dvije kategorije: male figure i

dekorativni predmeti te Spiljsko slikarstvo. Mene je za ovaj projekt zanimalo ovo potonje.

S1. 26. Petroglif u $pilji Foz Cda u Portugalu iz razdoblja paleolitika je jedna od $piljskih gravura
Cija se starost procjenjuje na 20 000 — 24 000 g. Zoomorfni crtez je nacinjen jednostavnim
konturnim linijama (brazdama).

Spiljsko slikarstvo je otkriveno 1880. u $panjolskoj $pilji Altamiri (sl. 27). Godine 1895.

zidne slike otkrivene su i u Spilji La Mouthe u dordonskoj regiji jugozapadne Francuske.
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1901. gravure su nadene u $pilji Les Combarelles, a crtezi u susjednom Font de Gaumeu te
u Spilji Lascaux, takoder u dordonskoj regiji.

Arheolozi priznaju postojanje Spiljske umjetnosti tek 1902., jer su dotad bili skepti¢ni. Od
tada su otkrivena brojna nova mjesta, osobito u Spanjolskoj i Francuskoj. Spiljska
umjetnost sastoji se od slika, crteza i gravura (petroglifa) na zidovima Spilja, kroz
figurativne prikaze ljudi i Zivotinja (sl. 26 1 27), te razliCite nefigurativne znakove i
simbole. Najcesce su se prikazivali bizoni i konji na nacin da su zivotinje slikane bez
nekog reda, ponekad cak naslikane jedna preko druge. Simboli i znakovi su u $piljskom
slikarstvu ipak mnogo ¢es¢i nego prikazi ljudi ili Zivotinja, posebno oni jednostavni, poput

otisaka ruke u obojanoj zemlji, krugova ili koncentri¢nih kruznica te spirala.

S1. 27. Slika bizona u $pilji Altamiri u Spanjolskoj. Slikarije u ovoj $pilji se datiraju unutar
razdoblja od 14 000 do 35 600 g. starosti. NaglaSene su konturne linije, ali prisutna je i mekoca
rubova postignuta teksturnim linijama koje prikazuju dlaku. Intenzivna zemljano-crvena boja tijela
naglaSava zivotnost i snagu ove zivotinje.

Prema nekim teorijama koje su se razvijale pocetkom 20. st., Spiljske slike sluzile su u

ritualima magije plodnosti, uz pomo¢ kojih su drevni lovci Zeljeli umoziti broj Zivotinja te
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osigurati da se one uvijek iznova vracaju s godiSnjim dobima. Sluzile su i lovcima koji su
se pripremali za lov, nadajuci se da Ce te iste zivotinje susresti u stvarnosti, a uspjeSnim

lovom osigurati plemenu dovoljno hrane.

U razdoblju srednjeg kamenog doba (mezolitika), teme Spiljskog slikarstva postaju
raznovrsnije, pojavljuju se i ljudske figure, likovi postaju stilizirani poput znakova, a s
vremenom se na slikama pojavljuju i slozenije kompozicije. Umjetnost koja se javljala u
tim Spiljama bila je sredstvo covjeku da se doboko poveze s prirodom, koja ga je
istovremeno 1 plasila svojom nepredvidivoScu i izazivala u njemu Zudnju da je istrazi i

0svoji, spoznavajuéi njezine tajne magijskim poistovjecivanjem maste i realnosti.

Spiljska umjetnost nije nestala s pojavom prvih civilizacija. Tzv. "divlja" plemena, ma gdje
god se nalazila na kugli zemaljskoj, njegovala su tradiciju oslikavanja stijena sve do
danasnjih dana (kao i tradiciju oslikavanja tijela i totema). Motivi su ostali isti — zivotinje,
antropomorfni likovi i scene iz lova, a ponajviSe ostavljanje vlastitih otisaka dlanova te

apstraktni simboli, medu kojima se isti¢u krugovi i spirale (sl. 28).

S1. 28. Spiljska slikarija u "Spilji ruku" kod Rio Pinturasa u Argentini. Uz ptice i Zivotinje javljaju
se otisci ruku u pozitivu i negativu te simboli kruga (koncentri¢nih kruznica). Procjenjuje se da je
stara izmedu 9 0001 13 000 g.
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U "Povijesti umjetnosti" H. W. Jansona, navodi se da su prvi umjetnici, po svemu sudeci,
bili Samani. "Oni su bili Carobnjaci za koje se vjerovalo da imaju bozanske moci
nadahnuca te da su kadri prodrijeti u podzemlje podsvijesti za vrijeme transa nalik smrti,
ali za razliku od ostalih smrtnika, oni su se potom mogli vratiti u svijet zivih. Tom
jedinstvenom sposobnoséu da prodre u nepoznato i rijedak talenat da to izrazi umjetnoscu,
umjetnik Saman stekao je kontrolu nad silama skrivenima u ljudskim bi¢ima i prirodi."
(Janson, 2003., str. 17)

Stoga mozemo re¢i da je spiritualna uloga umjetnosti svojstvena covjeku od samih
pocetaka njegovog razvoja (iako je tada nije nazivao umjetnoscéu) te je osim materijalnih
potreba za hranom i toplim zaklonom, posjedovao u sebi i dublji impuls otkrivanja i
razumijevanja prirode oko sebe, meduodnosa koji u njoj vladaju, njezinih ritmova i
ciklusa, koje je dozivljavao ve¢ima od svoje pojedinacne egzistencije i egzistencije svoga
plemena, do te mjere da im je pridavao sveti, misterijski i bozanski karakter (sl. 29). "Prije
nego su postojale umjetnicke galerije, umjetnost je bila pjesma duse."'’ (Devereux, 2008.;

op.: prijevod autora)

S1. 29. Petroglif promjera 4 m urezan je u stijenu na obali rijeke Kushavati kod sela Usgalimal u
Indiji. Procjenjuje se da je starosti oko 20 000 do 30 000 godina. Posebnost petroglifa je Sto
prikazuje formu labirinta u tako ranom razdoblju ovjekove povijesti. Ovaj tip labirinta se danas
Cesto reciklira u New Age krugovima, a ¢ak ga je i umjetnik land arta Andrew Rogers napravio u
Nepalu u formi velikog geoglifa dimenzija 100 x 100 m.

19 wBefore there were art galleries, art was a song of the soul."
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Danas, u desakraliziranom svijetu postmodernog pluralizma stilova, koji ukida ili do
neprepoznatljivosti redefinira mnoge tradicije i1 '"univerzalne" istine, istovremeno
naglaSavaju¢i individualizam 1 relativizam, te usprkos brojnim emancipatorskim
moguénostima koje suvremena civilizacija nudi, ipak se moze re¢i da smo izgubili tu
sposobnost sinergijskog povezivanja sa svojim okoliSem, a koja je drevnom covjeku
predstavljala temelj za njegovo fizicko prezivljavanje, ali i duhovni razvoj. Zato jedan od
puteva suvremenog umjetnika moze biti 1 metaforicko uspostavljavanje mosta izmedu
prirode i kulture, prirode i duhovnosti, duhovnosti i umjetnosti, s ciljem ponovnog

"oduhovljenja" i iscjeljenja svijeta u kojem zivimo.
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3.4. Autori koji su me nadahnuli

Najvecu ispiraciju za ovaj projekt sam naSao u Spanjolskom (baskijskom) umjetniku
Agustinu Ibarroli, koji se uz slikarstvo i kiparstvo bavi i land artom, preciznije
oslikavanjem stijena i drve¢a po Sumama i zasti¢enim podrucjima Baskije. Njegovi radovi
prste bojama i apstraktnim formama, a njegov senzibilitet i likovna poetika su bliski
mojima (sl. 12, 13 1 30).

S1. 30. Agustin Ibarrola uz jedan od svojih radova na stijenama.

NaiSao sam na jo§ neke umjetnike koji su oslikavali stijene na svoj osobiti nacin, poput
juznoafrickog samoukog umjetnika Nukaina Mabuze koji je koristio tradicionalne africke
motive i Sare u svojim radovima, potom francuskog umjetnika Daniela Filloda, koji radi
crteze u svojem prepoznatljivom stilu na monolitnim stijenama (a tako ih i1 prodaje za
parkove 1 privatne vrtove), belgijanca Jeana Veramea koji je oslikavao velike stijene u
Maroku, a koje danas mjestani redovito obnavljaju, te Svicarca Ugoa Rondinonea, koji je
nedavno kraj Las Vegasa napravio visoke stupove od razli¢ito obojanih stijena naslaganih

jedna na drugoj.
Glede samog land arta u uZem smislu te rije¢i, od brojnih ranih i suvremenih umjetnika s

¢ijim radovima sam se upoznao, nekako je najve¢i utjecaj na mene ostavio australac

Andrew Rogers sa svojim monumentalnim geoglifima i monolitnim skulpturama koje
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izvodi diljem zemaljske kugle (sl. 19, 20 i1 31). Znacajan utjecaj na mene ostavili su sa
svojim radovima 1 britanac Richard Long (sl. 5, 6, 7 i 18) te juznoafrikanac Strijdom van
der Merwe (sl. 14).

Sl. 31. Andrew Rogers: Sacred (Sveti), geoglif jelena. Mramor travertin, 100 x 100 m. Spis,
Slovacka: 2008.

Od hrvatskih umjetnika poznat mi je Boris Demur koji je radio spirale na plazama, ali
samo sporadi¢no jer ih je vise crtao i slikao, po ¢emu je zapravo postao prepoznatljiv i
cijenjen. Slavonski umjetnik Nikola Fuller radi land art s ko$njom trave u parkovima
Osijeka, stvarajudi figurativne animalne oblike vidljive tek iz zraka, a organizator je i ve¢
tradicionalnog Slama land art festivala u Slavoniji, na kojem brojni umjetnici rade

skulpture i instalacije od slame koje se na kraju festivala pale.

Velik utjecaj na mene i moje poimanje sinergije umjetnosti, prirode i duhovnosti je ostavio
slovenski umjetnik Marko Pogacnik, koji je svoju umjetnost povezao s energijama Zemlje,
s tzv. energetskim linijjama planeta, na ¢ijim je sjeciStima i posebnim toCkama postavljao
svoje monolitne konstrukcije ili kamene skulpture s ugraviranim "kozmogramima" u svrhu

iscjeljivanja planeta. Citav taj pravac se naziva geomantija.
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Neke Pogaénikove radove vidio sam u Zagrebu (tzv. litopunkturne tocke'' na kojima je
postavio izrezbarene kamene stupove ili monolite, s gravurama u kamenu ili na bron¢anim
plo¢ama). Posebno me se dojmila njegova konstrukcija na zagrebackom jezeru Jarunu
"Kraljeznica Europe i1 Solarni pleksus Europe" (sl. 32). Inace, Pogacnik je svjetski poznati
umjetnik i geomantist, njegove geomantijske skulpture se nalaze u mnogim zemljama
svijeta, a po principima geomantije je 1991. g. dizajnirao i grb Republike Slovenije, koji za

njega predstavlja kozmogram'>.

Sl. 32. Marko Pogacnik: Kraljeznica Europe i Solarni pleksus Europe, geomantijska konstrukcija.
Moslavacki granit (60 monolita), 60 x 60 m. Zagreb: 2005. (Satelitski snimak, Google Maps)

1 Litopunkturna tocka je geografski ekvivalent akupunkturnim to¢kama na ljudskom tijelu koje
predstavljaju "energetski aktivne tocke", ¢ijom se stimulacijom iglama (akupunktura) ili pritiskom
(akupresura) tijelo dovodi u "energetsku ravnotezu" $to je preduvjet za ozdravljenje. Na slican
nacin Pogacnik promatra planet Zemlju, kao Zivi organizam s "energetskim tockama" na koje se
moze djelovati u svrhu njegovog iscjeljivanja zbog poremecene ravnoteze uzrokovane ljudskom
djelatnoscu.

12 Objasnjenje grba Slovenije, URL: www.slovenia.si/fileadmin/dokumenti/misc/grb.html.
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4. Fotografija i land art

Land art se moZe u potpunosti dozivjeti samo u okruzenju u kojem je nastao, promatrajuci
ga iz razlicitih kuteva gledanja, a u slucaju vecih konstrukata, i njihovim obilaZenjem ili
ulazenjem u njih. lako postoje radovi land arta koji nisu toliko vezani uz okoli§ u kojem se
nalaze, ve¢ su sami sebi svrha, a ¢ak bi se mogli nalaziti i u parku u gradskoj sredini ili u
zatvorenom prostoru galerije, ipak je priroda ta koja cijelom iskustvu land arta daje
poseban pecat. Nisu tu uvijek prisutni samo primarni vizualni podrzaji koji dolaze direktno
od umjetnickog rada, ve¢ na dozivljaj djela neprimjetno djeluju i zvukovi prirode, miris,
osjecaj prostora (otvoreni prostor ravnice, intimnost Sume i sl.), vremenske prilike, doba
dana i godisnje doba te Cinjenica da se je osoba trebala potruditi da dode do mjesta na
kojem se land art nalazi, ponekad ¢ak doputovati iz udaljenog kraja. Primjerice, u "Polju
munja" Waltera De Marie mozemo spoznajno uzivati promatrajuci fotografiju (sl. 11), ali
cjelovito iskustvo tog djela land arta, koje kao sastavni dio ukljucuje prirodne sile,

mozemo dozivjeti tek kad se fizicki nademo kraj njega za vrijeme oluje.

Postavlja se pitanje koliki broj ljudi ¢e doista uloziti napor da dode do land arta udaljenog
u divljini prirode!? Osim nekolicine zaljubljenika u umjetnost, likovnih kriticara,
umjetnikovih prijatelja i eventualno ljubitelja prirode, pjesacenja ili planinarenja, ostali se

vjerojatno neée zamarati time.

Buduéi da svaki umjetnik Zeli da njegovo djelo bude videno, umjetnici land arta
pribjegavaju mediju fotografije kako bi se putem njega Sirila informacija o postojanju djela
(da ne Zele da se za njihovo djelo zna, ne bi ga fotografirali i javno objavljivali). To vrijedi,
ne samo za land art koji je udaljen od civilizacije, ve¢ i za radove koji su kratkog vijeka
trajanja, npr. ako su napravljeni od granja, liS¢a ili snijega, poput mnogih radova Andyja
Goldsworthyja. Uostalom, land art je i doSao u ZiZu umjetnicke javnosti s izlozbom

fotografija radova &etrnaestorice umjetnika 1968. u galeriji Dawn u New Yorku'’,

Problem fotografije koja prikazuje land art u galerijskim prostorima, a danas i na internetu,
je njena vremenska i prostorna selektivnost (fotografija biljezi samo jedan trenutak u
vremenu iz samo jednog kadra) te nemoguénost prikazivanja tjelesnog iskustva. Ana
Kutlesa dovodi u pitanje i sam pojam fotografije kao "dokumenta", tvrdec¢i da je dokument

nesto Sto konotira objektivnost i neutralnost, a svaka je fotografija, zbog njene vec

B 1zlozba je naslovljena "Earthworks", kako je predlozio Robert Smithson prema istoimenom
romanu Briana W. Aldissa, u kojem se opisuje distopijski svijet u kojem se ¢ak i zemljana praSina
smatrala vrijednom robom. Pojam "earthwork" se kasnije ustalio kao sinonim za land art.
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spomenute selektivnosti, manipulacija (Kutlesa, 2011.). Snimanje serije fotografija u
razliitim intervalima unutar 360° oko rada moglo bi donekle ublaziti ovaj problem, ali to

nije prakti¢no, a opet bi nedostajala dinamika prirode i osjetilno iskustvo.

Nadalje, na fotografiji moze izostati predodzba o veli¢ini nekog djela, osim ako se uz samo
djelo ne nalazi neki referentni okvir, poput osobe, stabla ili nekog drugog objekta ¢ija nam
je veli¢ina poznata. Primjerice, moja "Stijenska slikarija na litici" na fotografiji djeluje
mnogo manjom nego $to jest u stvarnosti (sl. 91), a prava predodzba veli€ine se dobiva tek
kad je na fotografiji prikazana i ljudska figura (sl. 92 1 93). S druge strane, petroglif
"Mahovina I" na fotografiji iz blizine djeluje mnogo ve¢im nego $to zapravo jest (sl. 96), a
pravi odnos veli¢ina se otkriva Sirim kutem snimanja i s uklju¢ivanjem u fotografsku

kompoziciju objekata relativno poznatih veli€ina, klupe i stabala (sl. 98).

Fotografija je umjetnicki medij za sebe, koji u sluc¢aju land arta sluzi kao posrednik izmedu
umjetnickog djela i publike. Koliko ¢e se uspjesno docarati djelo land arta ovisi o
kompoziciji fotografije, orijentaciji formata, perspektivi, kutu snimanja, osvjetljenju,
veli¢ini objekta, usmjerenosti na detalje, koriStenim filterima i1 naknadnoj obradi

fotografije.

O radovima Richarda Longa, koje je stvarao tijekom svojih performansa hodanja u
udaljenim dijelovima svijeta, a potom ih fotografirao, Amizlev kaze: "Long u kompoziciju
svojih fotografija uvijek ukljuci i velik dio okruzenja u kojem se rad nalazi, na taj nain
impliciraju¢i da se djelo ne sastoji samo od kreacije autora, ve¢ i od njegovog odnosa

prema okolisu." (Amizlev, 1999., str. 231; op.: prijevod autora) (sl. 5, 61 18).

Amizlev citira 1 Kima Levina koji o "Spiralnom nasipu" (sl. 2), kultnom radu Roberta
Smithsona, kaze: "Budu¢i da ga je malotko doista vidio, ono funkcionira poput legende
koja poti¢e mastu, legende usadene u nasa sjecanja putem fotografije, s magi¢nom
privlacnos¢éu dalekih mjesta koja realnost nije dotakla." (Amizlev, 1999., str. 98; op.:

prijevod autora).

U ovom magistarskom radu, a jo§ viSe na svojoj web stranici, nastojao sam prikazati svih
dvadeset radova land arta i rock arta s "Land art staze Strazica — Sapacica" iz vise
perspektiva, ne bih li §to bolje docarao njihovu estetiku, polozaj u prostoru i cjelokupni
kontekst. U sprezi s opisom radova, motivima za njihov nastanak, likovnom analizom i
porukama koje radovi prenose, pokusao sam docarati njihovu bit. Ipak, to ne moze
zamijeniti direktno iskustvo fizickog odlaska na land art stazu i posljedicnu potpunost

dozivljaja radova land arta.
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5. Likovna analiza radova "Land
art staze Strazica — Sapadica"

Istrazujuéi utjecaje na razvoj land arta, one drevne, kao i one suvremene, pristupio sam
izradi svog magistarskog projekta "Land art staza Strazica — Sapacica" u Parku prirode
Ucka, teze¢i ka tome da objedinim umjetnicke sadrzaje s prirodoslovnim, ekoloSkim,
psiholoskim i duhovnim komponentama citavog projekta koji se spontano uskladivao s
prirodnim okruzenjem u kojem je nastajao, te unoseci i neke inovacije koje su proSirile

koncept land arta.

Land art bi u uzem smislu uklju¢ivao samo geoglife i druge konstrukcije od kamenja ili
drugih prirodnih materijala nadenih na licu mjesta ili dovezenih, poput grana, lijana,
cjepanica, suhih stabala, suhe trave i sl. No, u svoj projekt uklju¢io sam i stijenske slikarije
(petroglife), a Sto spada pod rock art, koji je vise antropoloski, nego umjetnicki pojam, jer
se najc¢es¢e odnosi na umjetnost iz prethistorije i umjetnost tzv. primitivnih naroda. Na taj
nacin sam land art na ovoj stazi proSirio s rock artom i mozemo reci da je to svojevrsna
inovacija — unosenje boje i oslikavanje stijena. Cak sam i na geoglifima u veéini sluéajeva
unosio boju, makar i samo kao jedan mali detalj. Tu sam se direktno Zelio referirati na
drevnu umjetnost prethistorije i plemenskih naroda kroz ¢itavu povijest, ali uz suvremeni

likovni izraz, tehnike 1 materijale.

I inace su zarke i vibrantne boje u apstraktnoj maniri moj glavni medij izrazavanja, jer
njima najbolje prenosim svoje osjeéaje i unutarnja stanja duha. Cesto stvaram impasto
fakture, a uz dodatak drugih materijala na svojim slikama postizem reljefnost plohe (niski
reljef). 1z tog razloga slike stvaram u vodoravnom polozaju kako se boja ne bi cijedila niz
platno. U prirodi, pri oslikavanju stijena, to nije bilo moguce jer je vecina ploha stajala
okomito. Nadalje, boje koje sam koristio (akrilne boje za beton s ekoloskim certifikatom i
otporne na atmosferske utjecaje) nisu bile dovoljno guste za impasto fakturu. U takvim
uvjetima nisam se mogao sluziti dotadasnjim nacinom slikanja. Medutim, teksturu koju
sam na platnima postizao debelim nanosima guste boje, u rock artu sam ostvario samom
teksturom stijena na kojima sam slikao. Hrapavost, neravnine i pukotine su mi pruzale
potrebnu podlogu da ipak dobijem zeljenu teksturu, i kao estetski element, ali i kao meni
osobno vazan taktilni doZivljaj umjetnickog djela u spoju s prirodnim elementima na
kojima je djelo napravljeno. Jarkim bojama, kompozicijski slozenima prema nekom svom
unutarnjem osjecaju u jednostavne apstraktne forme, nastojao sam posjetiteljima prenijeti

vlastite osjecaje vedrine i radosti koje dozivljavam u prirodi.
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Sl. 33. Ulazna tabla s opisom i kartom land art staze.

Kruzna "Land art staza Strazica — Sapacdica" u Parku prirode Ucka spoj je mojih
umjetni¢kih intervencija i prirodnih ljepota planine Ciéarije, odnosno njenih juznih
predjela oko litica Strazice i pasnjaka Sapacice. Vodeca misao staze je razvijanje svijesti o
znacaju povezanosti ¢ovjeka i1 prirode pa sam svoj projekt zamislio i kao site specific art —
umjetnost koja nastaje u suglasju s mjestom izvedbe. Na svakoj tocki staze vodio sam
racuna o tome kako ¢e se umjetnina uklopiti u zadani okoli§, bez obzira radilo se o
travnatom proplanku, gustoj Sumi, krcevini (dijelu Sume koji je posjecen), stjenovitom

izdanku ili litici, paSnjaku, nakupini kamenja na siparu ili podrucju obraslom u mahovinu.

Covijek je, bez obzira na otudenost i uzurbanost dana$njeg na¢ina Zivota, ipak neodvojivi
dio prirode. Iako samim svojim postojanjem utjeCe na prirodu i mijenja je, moze nauciti
slijediti ritmove prirode i postivati druga biéa koja s njim Zive na planetu. Setajuci
prirodom moZze uzivati u njezinim mirisima, zvukovima, zivim i nezivim strukturama koje
opipava i bojama koje uocava. I umjetnicko djelo izradeno u prirodi je jedan od nacina da
se postigne to sjedinjenje. Kroz upoznavanje razli¢itih prirodnih materijala od kojih je
djelo napravljeno, njegovim opipavanjem, promatranjem oblika, kompozicije, boje i
uklopljenosti u prirodni okoli§, razvijanjem intuitivne percepcije zbog meditativnog
procesa umjetnickog stvaranja u suglasju s prirodom koje je preneseno i na sam produkt,

posjetitelj moZze osjetiti i spoznati ritmove prirode.
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I samom su mi se, upijajuéi te impresije, zamisli radale postupno, a mjesta sam birao
intuitivno, prvenstveno ona koja su me privukla svojom ljepotom i energijom kojom su
zracila, s namjerom da se i posjetiteljima staze prenese djeli¢ tog iskustva i Citavog
kreativnog procesa. Zato su mnoga mjesta malo uvucena od glavne staze kako bih naglasio
faktor iznenadenja kad se skrene s puta i dode do lokacije na kojem se nalazi neocekivano
umjetnicko djelo, a koje se ipak ve¢ samim dolaskom na stazu znatiZeljno anticipira.
Mjesta su uvucena i zbog same naravi tih lokacija, koje sam, kao $to sam ve¢ rekao,
intuitivno birao i prema ozracju koje je na njima prisutno, ali i prema potrebi price koju

sam s radom land arta htio prenijeti.

Land art je u danaSnje vrijeme vrlo raznolika umjetnicka forma. Kao §to sam ve¢ objasnio
u uvodnim poglavljima, radovi karakteristicni za ovaj pravac nastaju u prirodi, od
prirodnih materijala, a ponekad se unose i umjetni materijali. Oslikavanje stijena
ekoloskim bojama, Sto je slucaj kod nekih mojih radova na ovoj stazi, naziva se rock art.
Radovi land arta po definiciji stoje na otvorenom, ostavljeni da se mijenjaju i postupno
raspadaju pod utjecajem prirodnih sila. Budu¢i da je ovo uredena staza pod upravom Parka
prirode Ucka, postoji vjerojatnost (i moje nadanje da ¢e doista tako biti), da ¢e se radovi
povremeno obnavljati kako bi zadrzali izvornu formu, svjezinu i intenzitet nanesenih boja,
a koje ¢e zasigurno s vremenom blijediti pod utjecajem atmosferilija i poceti se ljustiti
zbog raspadanja stijena na mikroskopskoj razini zbog smrzavanja vode u pukotinama koja
Siri pore 1 dovodi do pucanja stijene, a i rast liSajeva i mahovine ¢e takoder utjecati na
nestajanje boje. Vjerujem da ¢e u nekom medurazdoblju, navedeni procesi doprinijeti da se
radovi mijenjaju na novi, neocekivani i neplanirani nacin, te da ¢e u toj fazi biti jednako
zanimljivi 1 estetski privlacni (npr. kada mahovina prekrije dio oslikane stijene stvorit ¢e

sasvim novu kompoziciju i dojam cjelokupnog rada).

Moja motivacija od pocetka je bila umjetnicki se izraziti kroz land art i rock art te se
referirati na prethistorijski land art, spajaju¢i umjetnost, prirodu i duhovnost. Zatim sam
htio stvoriti galeriju svojih radova na otvorenom i njome pozvati ljude u prirodu, ¢ak i one
koji inace nisu planinari, jer je staza lagana i bez strmih uspona. Visinska razlika najnize i
najvise toCke staze je oko 60 m, a duzina staze je 6,5 km, §to je moguce obici za 2 — 3 sata
laganog hoda. Budu¢i da dvadeset tocaka land arta pozivaju posjetitelja da zastane uz
svako djelo, a neka mjesta su ve¢ sama po sebi izrazito lijepa, puna ugodne energije kojom
zraci okolna priroda, a likovno djelo dodatno to naglasava, za pretpostaviti je da ¢e neki
posijetitelji to osjetiti 1 zadrzati se duze nego ina¢e. Mozda ¢e htjeti kontemplirati u tiSini ili

cak meditirati, tako da se obilazak staze moze produziti i na ¢itav dan.
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Time postizem svoj cilj koji sam ugradio u ovu stazu i radove na njoj — spoj umjetnosti,
ljepota prirode i duhovnosti. Duhovnost ovdje za mene znaci unutarnje osjecanje energije
prirode i1 svjesno uranjanje u istu kako bi se izvukla maksimalna korist za vlastitu dobrobit
na svim razinama. Time se na suvremen nacin referiram na pretpovijesnu umjetnost koja je

putem rituala i obreda sluzila u svrhu povezivanja s prirodom i duhovnim elementima.

Sl. 34. Karta "Land art staze Strazica — Sapacica".

Kartu land art staze sam osmislio prema GPS tragu staze snimljenom na terenu (sl. 34). Na
karti su oznacena podru¢ja Sume i pasnjaka, dva ulaza na stazu, lokacije 20 toCaka s
radovima land arta s upisanim nazivima na hrvatskom i engleskom jeziku, pozicije Cetiriju

vidikovaca uz rubove litica te prilazna cesta s objektima na njoj. Na karti se nalaze i
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pojednostavljene ilustracije nekih od radova land arta. Karta se nalazi na informativnim
tablama na oba ulaza na stazu (sl. 33), u broSuri staze koju je izdao Park prirode Ucka (a
koja se nalazi kao prilog ovom magistarskom radu) te na mojim web stranicama i u online

broSuri u PDF formatu.

Kao oznaka za lokacije radova land arta sluzi logo staze, tj. znak staze u obliku dlana s
ucrtanim labirintom (sl. 35). Dlan je simbol kontakta pa mi se ucinio prikladnim kao znak

staze, a pojavljuje se i na nekima od radova.

Sl. 35. Znak staze (logo) — otisak dlana s ucrtanim labirintom.
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Labirint se javlja kao ¢est motiv na radovima na ovoj stazi, prisutan je na znaku staze i kao
takav se pojavljuje i na karti staze i na putokazima. Postoji centralna tocka, ali za razliku
od tradicionalnih labirinata, ima dva ulaza/izlaza. Ovaj labirint se moze gledati kao
stilizacija Zenske figure koja je podigla i zaokruzila ruke u obliku polumjeseca, Sto
simbolizira transformaciju i neprekidno obnavljanje prirode u spiralnim ciklusima i

mijenama.

Taj labirint je moja konstrukcija, nisam ga kopirao iz povijesnih izvora niti je to jedan od
devet "nebeskih labirinata""* popularnih u New Age krugovima, a koji se danas $ablonski
rade diljem Hrvatske, a i Sire. Sdm sam ga osmislio jo§ 2011. godine za potrebe jedne
izlozbe na kojoj je bio izgraden od soli (sl. 36). Poslije sam ga izvodio jos nekoliko puta u
formi manjih geoglifa, ali i kao sliku u tehnici akrila na slikarskoj plocici (sl. 1). Svaki put
sam ga donekle modificirao, a za land art stazu je dobio svoj sadasnji oblik prikazan na
fotografijama (sl. 35, 41, 721 73).
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S1. 36. Boris Pecigos: Labirint Vrata svemira. Sol, oblutci, 18 akrila na papiru dimenzija 50 x 70
cm iz ciklusa "Misti¢ni brojevi", promjer 7,5 m. Zagreb: 2011.

' Nebeski labirinti, URL: celestial-labyrinths.org.
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5.1. Travnati vrSak

Lokacija land arta "Travnati vrSak" je mjesto u hladovini Sumskog drveca na "vrsku"
uzdignutom izmedu tri dolca, tj. vrtace, koji je obrastao gustom Sumskom travom
(jesenskom Sasikom) koja ovome mjestu daje poseban, bajkovit ugodaj. Posjetitelj dolazi
do lokacije sporednim ogrankom od glavne staze i pri prilazu vr§ku ne zna §to se na njemu

nalazi, jer je jedna konstrukcija land arta sakrivena u travi, a druga postrance u Sumi.

Sl. 37. Travnati vrSak — petroforma s oslikanom sredi$njom kamenom plocom.

Na vrs$noj tocki te lokacije nalazi se petroforma u obliku kruga (od poslaganog kamenja
manjih dimenzija) promjera 140 cm (sl. 37). U sredini kruga se nalazi nepravilna kamena
plo¢a od vapnenca na kojoj su zlathom bojom naslikani otisci stopala unutar kruzne plohe
jarko crvene boje promjera 38 cm, omedene tankom bakrenom linijom. U srediStu
oslikanog kruga tankom linijom srebrne boje naslikan je moj labirint, a od njega se, tvore¢i
pravilan ritam, na osam strana granaju nesto deblje valovite linije koje se uz obod kruga
dalje granaju u tanje linije i1 stvaraju prikaz korijenja. Slikarija ostavlja dojam stabilne
ravnoteze zbog zrcalne simetriCnosti motiva stopala, radijalne simetricnosti motiva

izdanaka korijenja i naglaska na srediStu kruga s motivom labirinta (sl. 38).
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Sl. 38. Travnati vrSak — oslikana sredi$nja vapnenacka ploca.

Dimenzije kamenog kruga (petroforme): ¢ = 140 cm
Dimenzije oslikanog kruga na kamenoj plo¢i: o =38 cm

Dimenzije vise¢e mandale: o = 150 cm

Kad se osoba izuje i stane na otiske stopala (jer ti otisci bas "pozivaju" da se na njih stane)
pogled joj se usmjerava na vise¢u mandalu, konstrukciju land arta promjera 150 cm, koja
je razapeta izmedu dva stabla na malom hrptu koji spaja dvije susjedne vrtace, otprilike 20
metara udaljenu od otisaka stopala (sl. 39). Mandala je nacinjena od srediSnje plosno
istanjene mase, ploc¢e od akacije na kojoj je u bijeloj boji na crvenoj podlozi naslikan isti
motiv labirinta kao i u srediStu vapnenacke ploce u petroformi na vrsku. 1z srediSnje ploce
se pravilno radijalno Siri osam grana te se preko njih spiralno uvijaju lijane koje na obodu
tvore krug. I grane i lijane daju dojam prozra¢nosti jer su u formi linijski istanjenih masa,

prostor ulazi u volumen konstrukcije i prolazi kroz njega.
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S1. 39. Travnati vr$ak — vise¢a mandala.

Mandala istovremeno odaje dojam stabilnosti zbog centralne radijalne simetrije i kruznog
formata te dojam pulsirajuceg, ritmi¢nog gibanja zbog spiralnog uvijanja lijane od sredista
prema obodu (ili obratno). lako je mandala sa sajlama objeSena o susjedna stabla, ona nije
mobil, ve¢ je relativno stati¢na (sajle su malo opustene radi kompenziranja gibanja stabala
pod naletom vjetra). Na mandali je povezanost sa zemljom i simbolikom zemlje naglasena

jednim kamenom koji je objesen ispod mandale i gravitacijski je vuce prema tlu (sl. 42).

Na ovoj tocki land arta pojavljuju se simboli kruga, spirale, labirinta, srediSta i broja osam.
Svi oni nose svoje metafizicko, ezoterijsko i1 psiholosko znacenje koje posjetitelj ne mora
nuzno osjetiti, primijetiti niti razumjeti. To su arhetipski simboli zajednicki svim ljudima
na Zemlji, a koji vuku porijeklo iz pradavnih vremena i utkani su u nasu podsvijest. I sdm

sam ih upotrijebio vise intuitivno nego voden jasnom mentalnom idejom.

Krug je jedan od temeljnih arhetipskih simbola (uz kvadrat i srediste). Simbolizira nebo,
duhovni i nevidljivi svijet. Krug i kruznica oznaavaju potencijal i moguénost, sjeme ili
maternicu iz kojih se rada sve novo. Predstavljaju i misterij, simbol su vjecnosti,
beskonacnosti, bezgrani¢nosti, ciklicnosti 1 evolucije. Svaki kruzni oblik je potencijalni
magicni simbol i Cesto se nosi kao amajlija za srecu i zastitu, jer unutar kruga se osjeCamo

zaStiéeni.
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Naglaseno srediSte kruga, ali i spirale ili op¢enito kompozicije djela, oznacava fokus,

stabilnost, centriranost, koncentraciju, izvor i povezanost s duhovnim izvorom.

Spirala je jedan od najdrevnijih simbola koji prati covjeka jo§ iz S$piljskih vremena.
Nalazimo je u prirodi na svakom koraku, nalazi se u osnovi svih zivotnih procesa, $to
najbolje ilustrira ¢injenica da i DNK ima spiralni oblik. Spirala je simbol vjecnosti,
besmrtnosti, evolucije, razvitka, napredovanja, misterija zivota i smrti. Spirala oznacava
kretanje energije prema srediStu ili od srediSta, Sirenje ili sazimanje, otvaranje ili

zatvaranje, manifestaciju prema van ili fokusiranje prema unutra.

Broj osam simbolizira obilje, bogatstvo, napredak, uspjeh i1 posao (kvalitete povezane s
elementom zemlje), hrabrost, odvaznost, pravednost, intenciju, mogucnosti, ekspanziju,
ekspresiju, fluidnost, kontinuiranost, cikluse koji se ponavljaju, rast sa svakim novim

ciklusom, recikliraju¢i tok energije, kozmicku ravnoteza, vrijeme i znak beskonac¢nosti.

Budu¢i da je ovo prva tocka na koju posjetitelj nailazi u svojoj Setnji land art stazom, Zelio
sam da svrha ovog mjesta bude svojevrsna priprema za daljnja iskustva prirode i
umjetnosti na stazi, svojevrsna inicijacija kroz metaforicko uzemljenje i povezivanje s
energijom zemlje, koja je kod razligitih autora ezoteri¢ne psihologije'” povezana s prvom
korijenskom ¢akrom'® i crvenom bojom. Zato se otisak stopala nalazi na crvenoj podlozi

koja korespondira s prvom ¢akrom i docarava utisak snage i topline koji dolaze iz zemlje.

Metaforu uzemljenja sam dodatno naglasio crtezom korijena i simbolikom broja osam (uz
gore navedenu simboliku, broj osam oznacava i osam zemljopisnih smjerova). Zlatna boja
kod starih alkemicara simbolizirala je savrSenstvo duse i u spoju te boje s crvenom
docarava se poruka o neraskidivoj povezanosti duha i materije, koji se medusobno
nadopunjuju. Sve metalne boje kojima sam se sluzio (zlatna, srebrna, bakrena) nose

simboliku povezanosti sa zemljom, jer metali se vade iz zemlje.

Krug je simbol zaStite i stvara osjecaj zaSti¢enosti i zaokruZenosti, pa ulazak u krug
petroforme 1 stajanje na otiscima stopala koja su na jo$ jednoj, unutarnjoj kruznoj plohi,
naglaSavaju svjesnu namjeru posjetitelja da se preda prirodi, da otpusti svoj stres i terete
svakodnevnog Zivota te da kroz stopala kojima hoda ovom Zemljom upije $to je moguce

viSe dobre i1 podrzavajuce energije.

" Brennan, 1997.; Sherwood, 1996.; Kezele, 1999.

16 Cakra na sanskrtu znadi kota¢ ili krug. Sedam glavnih ¢akri predstavljaju "energetske centre" u
covjekovom tijelu po nauku nekih isto¢njackih kultura, prije svega u hinduizmu i duhovnim
sistemima joge, kao i u razli¢itim sustavima novodobne duhovnosti na Zapadu.
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Dok stoji u kamenom krugu na otiscima stopala, posjetitelju se pogled spontano usmjerava
na vise¢u mandalu koja nije vidljiva na prvu, ve¢ tek kad se stane u krug (sl. 40). Mandala
sluzi za fokusiranje njegove paznje da lakSe ude u meditativno stanje opustenosti i tako se
pripremi za otkrivanje tajni ove galerije u prirodi i intuitivnih poruka kojima svaki rad land

arta odiSe.

S1. 40. Travnati vr$ak — pogled na mandalu s lokacije petroforme.

U sredini mandale je labirint, naslikan takoder na crvenoj podlozi koja se kontrastno istice
u odnosu na bijelu "stazu" labirinta (sl. 41). Pomalo podsjeca na metu za gadanje, §to moze
nositi simboliku svjesnog usmjeravanja paznje, promisljanja i osje¢anja radova land arta i
prirodnog okruzenja, kako bi se "pogodila bit" cijelog projekta, bas kao Sto bismo strijelom

htjeli pogoditi srediSte mete.

Cijela mandala podsjeca i na paukovu mrezu, kao simbol tkanja, zrakastog Sirenja,
sjedinjavanja razliCitih elemenata i njihovog povezivanja s centrom bica, do kojega se
dolazi skupljanjem i sazimanjem iskustava, na metaforickom duhovnom putovanju kroz
zavijutke spirale i krugove labirinta. Netko od posjetitelja mi je rekao da ga mandala
podsjeca i na indijanske "hvataCe snova" (dream catchers), iako moja intencija ovdje nije

bila povezana s tom simbolikom.
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Sl. 42. Travnati vrSak — kamen koji mandalu simboli¢ki povezuje sa zemljom.
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5.2. Vilinsko sijelo

Na malenoj uzvisini iz bujne zelene trave jesenske SaSike izviruje sedam kamena koje je
priroda postavila u krug (sl. 43). Prema predajama, na ovakvim mjestima se okupljaju
Sumske vile. Mitovi o vilama dio su folklora mnogih europskih naroda, a osobito su
zastupljeni u keltskoj 1 slavenskoj mitologiji. Vjeruje se da vile Zzive na posebnim
mjestima, pod zemljom ili u blizini Spilja i1 izvora. U slavenskoj mitologiji vile su
natprirodna Zenska bic¢a koja obitavaju na planinama te pleSu vilinsko kolo pokraj jezera.
Lokalne legende Istre i Kvarnera govore o "vilama Uckaricama", koje su se nekada davno

ukazivale planinskim pastirima, pomazu¢i u nevolji stanovnicima Ucke.

Na ovom skrovitom Sumskom mjestu, udaljenom kojih stotinu metara od glavne staze, htio
sam napraviti samo minimalne intervencije kako bih §to viSe o¢uvao prirodni izgled, a da

ipak kroz umjetnicki dodir naglasim bajkovitost mjesta i pricu o vilama s Ucke.

Na sedam obodnih kamena koji tvore krug promjera oko 5 m, naslikao sam donekle kruzne
plohe promjera oko 25 cm. Koristio sam primarne boje crvenu, plavu i Zutu te boje koje
nastaju mijeSanjem osnovnih boja, a to su ljubicasta, narancasta i zelena. Kao §to je Isaac
Newton razlomivsi sunc¢evu svjetlost pomocu prizme ugledao spektar te imenovao sedam
osnovnih boja kako bi one korespondirale tonovima muzicke ljestvice (ali i iz ezoteri¢nih
razloga, zbog simbolike broja sedam), tako sam i ja ovdje uz Sest osnovnih boja dodao jos
jednu nijansu plave kako bih upotpunio ovaj krug sa sedam boja. One su dominantne boje
na kruznim plohama svakog obodnog kamena, no oslikavao sam ih i s drugim bojama po
nekom unutarnjem osjec¢aju, kako bih postigao dojam razigranosti ove kompozicije (sl. 47).
Namjera mi je bila da posjetitelj ude u krug omeden sa sedam kamena i da dozivi svojim
Culima igru boja 1 ritmova prirode, koji prizivaju sjecanja na vilinske likove iz

staroslavenskih legendi.

Na svakom obodnom kamenu, u srediStu oslikane kruzne plohe, nalazi se po jedno slovo u
kurzivnoj glagoljici'’, napisano srebrnom bojom. Ta slova zajedno tvore rije¢ "priroda" (sl.
47). Broj sedam simbolizira sedam slova rijeci "priroda" na hrvatskom jeziku, ali i sedam

dana u tjednu, sedam osnovnih boja u dugi, sedam tonova, sedam energetskih centara

17 Glagoljica je staroslavensko pismo nastalo sredinom 9. stolje¢a. Postoji viSe tipova glagoljice
koji su se razvijali s vremenom: obla, trokutasta i uglata. Kurzivna glagoljica je pisana varijanta
pogodnija za pisanje perom, a ne za graviranje u kamenu kao prethodno spomenuta tri tipa. Uglata i
kurzivna glagoljica su se zadrzale u hrvatskim krajevima sve do 19. stoljeca, pogotovo u Istri i na
Kvarneru, na podrucju na kojem je smjeStena ova land art staza.
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(¢akri) 1 sl. Sedam predstavlja i mudrost, strukturu, otkrivenje, savrSenstvo, zavrSen i

potpun ciklus, ezoteri¢no, misterije, magiju, svjesnost, aktivaciju maste, itd.

SI. 43. Vilinsko sijelo — sedam obodnih kamena i jedan srediSnji.

Dimenzije kruga sa sedam kamena: g =5 m

Dimenzije pojedinih oslikanih povrSina: ¢ =~ 25 cm

Sredis$nji kamen u kompoziciji "Vilinskog sijela" je zlatno-zute boje sa srebrnom spiralom
u sredini 1 sedam crnih to¢aka koje u sredini imaju zlatnu tockicu. Te tocke predstavljaju
sedam okolnih kamena (sl. 44) pa je ovaj oslikani kamen zapravo minijaturni prikaz vece
kompozicije koja se nalazi oko njega. Zlatno-zuta boja simboli¢ki predo¢ava suncevo
svjetlo koje se razlaze na sedam osnovnih boja. U stvarnosti se razlaze bijela svjetlost, no u
mitologiji i folkloru, boja sunca je prikazivana zlatnom bojom. Srebrna boja spirale i slova
je aluzija na boju Mjeseca i1 noéni zivot vila koje plesu na mjesecini. Spirala u sredistu opet
ima funkciju koncentriranja energije u jednoj tocki ili Sirenja energije (svjetlosti) iz jedne
tocke prema van, od izvora svjetlosti, tj. od Sunca predstavljenog srediSnjim kamenom

zlatno-Zute boje, prema obodnim kamenima koji nose svaki svoju zasebnu boju spektra.

Na sredis$nji kamen sam dodao i svoje inicijale u kurzivnoj glagoljici, "BP", koji lako mogu

predstavljati i rijeci "bogatstvo prirode", "blagoslov prirode", "budi priroda(n)" i sl.
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Sl. 45. Vilinsko sijelo — sredi$nji kamen, prvi obodni kamen i stablo tvore liniju.
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1z jednog pokrajnjeg kamena raste veliko stablo bukve. Nalazi se tocno na liniji koju tvore
sredi$te kruga i prvi obodni kamen s prvim slovom rije¢i "priroda" (sl. 45). Zelio sam ga
uklopiti u ovu simetricnu kompoziciju i nekako oznaliti kako bi stablo posjetitelje

"pozivalo" da ga dotaknu ili ¢ak zagrle.

Na stablu naslikana dva srebrna dlana sa zlatnim labirintima i zlatnom aurom (opet igra
bojama koje simboliziraju Sunce i Mjesec te dodir s vilinskim svijetom preko srebrne boje

mjesecine) posjetitelje pozivaju na neposredan opip drveta (sl. 46).

Stablo u mnogim mitologijama predstavlja vezu izmedu neba i1 zemlje zbog korijenja koje
raste duboko u zemlju i kro$nje koja raste prema nebu. Za mnoge stare narode, pa tako i za
Slavene, drvo je bilo sveti simbol zivota ("Stablo svijeta") — od njega su dobivali materijal
za ogrjev, za izradu nastambi i1 oruda, brali su njegove razli¢ite plodove za hranu i za
liekovite pripravke, itd. Covjekov dlan na kori drveta tako simbolizira neraskidivu vezu s
prirodom, uz pomo¢ koje je izgradena i ova civilizacija. Danas su mnogi ljudi zaboravili
svoje prave korijene i zato im je potreban ponovni "povratak prirodi", pa i kroz umjetnost
land arta, koja ima svojevrsnu emancipatorsku ulogu i za umjetnika i za prirodu, jer
napusta galerije, muzeje i1 kapitalistiCko trziSte umjetnina, zele¢i ponovo afirmirati neke

iskonske, elementarne vrijednosti.

Sl. 46. Vilinsko sijelo — otisci dlanova na stablu bukve.
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S1. 47. Vilinsko sijelo — obodno kamenje s dominiraju¢ih sedam boja spektra i sa slovima rijeci
"PRIRODA" u kurzivnoj glagoljici.
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5.3. Ljubavni kamen

"Ljubavni kamen" je izrazito fotogeni¢na stijena oslikana u obliku srca (sl. 48). Sama
stijena dimenzija 150 x 200 cm je sastavljena od dvaju gotovo zrcalno simetricnih kamena
koji se naslanjaju jedan na drugi. I prije nego je bila oslikana podsjeéala je na srce i
asocirala je na par, tj. na dvoje u partnerstvu. Nalazi se na samom rubu jedne zaravni, a iza
stijene je strma padina. Uvucena je u Sumu kojih stotinjak metara od glavne staze, a sama
zaravan je obrasla u gustu zelenu travu, jesensku SaSiku, tako da i ova tocka ve¢ sama po
sebi odaje dojam mistic¢nosti, bajkovitosti i vrlo ugodne energije. Ljubavnom ozra¢ju
doprinosi i ¢injenica da tijekom godine ovdje u slijedovima rastu cvjetne biljke kojih inace
nema u tolikom broju na drugim dijelovima staze (durdice, irisi, ciklame, kacuni itd.). Ne
cudi da se ljubav kao tema ovdje nametnula sama po sebi. Ova stijenska slikarija
simbolizira ljubav, partnerstvo i medusobnu podrsku. Dublja poruka oslikane stijene

govori o ljubavi i zajedniStvu ovjeka i prirode.

Sl. 48. Ljubavni kamen — njegov polozaj i fotogeni¢nost.

Jarke boje naneSene su tako da prate strukturu i pukotine stijene i svojim plohama preko
dva kamena tvore stilizirani oblik srca veli¢ine 110 x 170 cm (sl. 49). Isprva nisam htio
raditi oblik srca, no kad sam krenuo oslikavati stijenu, njena struktura pukotina i tekstura

su mi same nametnule vanjski obris do kojeg sam mogao i¢i s bojom, a da kompozicijski

57



djeluje skladno. Po iscrtavanju obrisa shvatio sam da je to srce. Nisam htio forsirati

prvotnu ideju bez srca, ve¢ sam se prepustio stijeni da me vodi.

S1. 49. Ljubavni kamen — obris srca i trakaste plohe boja.

Dimenzije stijene: 150 x 200 cm

Dimenzije oslikane povrsine: 110 x 170 cm

Nakon vanjskog obrisa trebalo je osmisliti oslikavanje unutragnjih ploha. Zelio sam
upotrijebiti Zive i jarke boje kao simbol svih mogucih osjecaja koji se javljaju u ljubavnim
situacijama, zelio sam naglasiti Sarolikost ljudskih iskustava i zivotnost koju ljubav budi u
svima nama. | ovdje sam slijedio strukturu stijene te su tako spontano nastale okomite
izduzene plohe, tj. trake cistih boja. Nastojao sam da obje polovine stijene sadrze i tople i
hladne boje te da susjedne plohe budu u nekom medusobnom kontrastu (toplo-hladno ili
prema komplementarnim parovima) kako bih postigao efekt ritmicnosti obojanih ploha.
Rubne plohe na obje strane srca sam oslikao s dvije nijanse zelene kao simbol veze s

prirodom — slikarija se na taj na¢in simboli¢no $iri u zelenilo okolne Sume (sl. 48 1 52).
Lijevu stijenu sam zamislio kao vise "musku" stranu, a desnu stijenu kao vise "zensku" (sl.

50). Nisam mnogo promisljao slijed boja, ali na kraju je spontano ispalo da su na "musko;"

strani nesto dominantnije hladnije boje (plava i ljubicasta), dok na "zenskoj" strani
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dominiraju toplije boje (crvena, ruzicasta i zuta). Ipak, cjelokupna kompozicija djeluje
skladno i harmoni¢no. Na desnoj strani crvena ploha mozda malo "iskac¢e" u odnosu na
ostale plohe, mozda sam je mogao uciniti manjom, a povecati povrSinu zute plohe, no,
ostavio sam je tako kako mi je nalagala struktura stijene. Uostalom, crvena boja je
tradicionalno boja srca i boja ljubavi, koja se vise povezuje sa zZenskim aspektom ljudskih

bica, pa je u redu da dominira kompozicijom.

SI. 50. Ljubavni kamen — "muska" i "Zenska" strana.

U srcu se ponavlja motiv zlatnog dlana s labirintom, koji poziva da se stijena dodirne i da
se pod prstima osjeti njezina hrapava tekstura, ¢vrstoca i hladno¢a kamene povrsine (sl. 50
i 51). Dva su otiska dlana, po jedan na svakoj polovini stijene. Ideja vodilja mi je bila da
kad neki par dode do stijene, da oboje dotaknu "Ljubavni kamen": svatko na svojoj
polovini stijene prisloni jednu ruku na otisak dlana, slobodnim rukama se medusobno
dodirnu tako da prislone dlan o dlan, a potom se poljube. Bio sam odusevljen kada sam na
fotografijama na drustvenim mrezama vidio da su posjetitelji vrlo rado prihvatili ovu ideju
i da se doista, ne samo ljube u istovremenom kontaktu sa stijenom i prirodom, ve¢ da Zele

zabiljeziti taj trenutak i fotografijom.
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SI. 51. Ljubavni kamen — otisak dlana s labirintom na "muskoj" strani kamena.

Zelim napomenuti da je dlan na "muskoj" strani sasvim sluajno dogao na svijetloplavu
plohu, a na "Zenskoj" strani na ruzicastu plohu. Doista se nisam vodio stereotipima da je
plava boja za djecake, a ruziCasta za djevojCice. Ovdje se u ljubavnu igru mogu ukljuciti
svi, 1 straight i gay parovi, 1 mladi i stari, i braca i sestre, roditelji i djeca, prijatelji... I svi
mogu slobodno izmijenjivati "uloge" na "muSkom" i "Zenskom" kamenu, jer poanta je Cista

ljubav, ljubav jednih prema drugima i ljubav prema prirodi.

Ovim radom takoder sam se referirao i na "megalitsku kulturu", koja je obiljezena
postavljanjem megalita ili izgradnjom objekata od megalita bez ikakvog veziva. Te velike
kamene gromade koristili su ljudi Sirom svijeta u razli¢itim vremenskim razdobljima,
najcesce u neolitiku, ali postoje i1 stariji primjeri iz mezolitika, kao i iz bakrenog i
bron¢anog doba, te se daju pronaéi na mjestima drevnih kulteva, poput Kulta plodnosti'®.
Ova dva megalita ipak nisu postavljena na ovu lokaciju ljudskom rukom, ve¢ su produkt

djelovanja prirodnih sila. Moja uloga kao umjetnika bila je uopcée ih uoditi, zapaziti

¥ Kult plodnosti sastoji se od niza vjerovanja koja prati ritualna praksa s ciljem odrzanja ravnoteze
u prirodi i o¢uvanja plodnosti ljudi, biljaka i Zivotinja. Obicaji kojima se nastoji osigurati plodnost
ljudi prate ¢ovjekov Zivot od zaceca, rodenja, preko odrastanja do smrti i sastavni su dio svadbenih
i pogrebnih obi¢aja. Brojni su obicaji i obredi vezani uz poticanje plodnosti u gospodarskom smislu
(npr. oni za izazivanje kiSe, za bogat urod ili za postizanje naklonosti sila koje utjecu na plodnost).
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njihovu ljepotu i poseban polozaj u krajoliku, a potom ih umjetnicki oblikovati kako bi

zadobili novu svrhu (sl. 52).

S1. 52. Ljubavni kamen — prirodni megalit s umjetni¢kom intervencijom.

Priroda mi je sama pruZzila materijal za moj rad i1 scenski okvir u koji sam ga uklopio, ne
samo na ovom mjestu, ve¢ se to odnosilo i na vecinu drugih radova na ovoj stazi. Za
"Ljubavni kamen" me dodatno nadahnula i obliznja livada s lokvom u obliku srca, a koja
se nalazi uz glavnu stazu, odmah uz putokaz na ogranak koji vodi do "Ljubavnog kamena".
Ta livada, na kojoj smo postavili klupu kraj lokve, zgodno je mjesto za romanticne susrete

1 za okrijepu.

No, ovdje se okupljaju i divlje Zivotinje poput srna, jelena, divljih svinja, lisica, vukova,
medvjeda, risova i drugih koje dolaze na pojiliste ili ispasu. Lokve su u proslosti imale
vaznu ulogu pojiliSta za stoku, a danas su prepustene propadanju, jer se sve manje ljudi
bavi stoCarstvom. Lokve i1 njihovo odrzavanje su vazni za o€uvanje bioraznolikosti, jer je
uz njih vezan bogat svijet vodenog i mocvarnog bilja te vodenih beskraljesnjaka. Zato 1
moja slikarija na "Ljubavnom kamenu", koji se poput nekog drevnog oltara izdize iz tla,
poziva na ponovnu uspostavu suzivota i zajednistva, kroz metaforicku "ljubavnu magiju",
gdje ljudi, biljke, Zivotinje i njihov okolis tkaju ¢vrstu mrezu meduovisnosti, suradnje i

postivanja razli¢itosti.
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5.4. Kamena gomila

Na ovoj tocki nalazi se polukuglasta kamena gomila visine 90 cm i promjera 160 cm. Iz
gomile strsi oslikani vr$ni kamen visine 35 cm, a sa strane gomile nalaze se dva kraka od
nanizanog kamenja duzine 130 cm, koji usmjeravaju kretanje izletnika u oba smjera. Ovo
je prvenstveno putokaz. Uocljiva konstrukcija land arta od kamenja i vrs$ni kamen oslikan
zarkim bojama, ¢ime se izdvaja iz prirodnog okolisa, ovdje sluze privlacenju paznje
posjetitelja kako bi ostali na pravom putu, jer na tom mjestu Siroki makadam nastavlja
jednim smjerom, a land art staza skre¢e na uski puteljak u Sumu. Ponavljanje jednostavnih
Sara 1 jarkih boja na vrSnom kamenu podsje¢a na crteze i oslikane predmete u tzv.

primitivnim umjetnostima (sl. 53).

Sl. 53. Kamena gomila.

Dimenzije kamene gomile: h =90 cm, ¢ = 160 cm
Dimenzije vr$nog kamena: h =35 cm

Dimenzije krakova: d = 130 cm
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5.5. Otisci dlanova

Ovaj rad se nalazi na jednom kamenom izdanku duzine 11,5 m, na mjestu gdje staza iz
Sume izlazi na otvoreni prostor planinskog pasnjaka. Pasnjak Sapacica, kao ni drugi
pasnjaci na Ucki, nije nastao prirodno, ve¢ tisu¢ljetnim djelovanjem covjeka, kréenjem
Suma 1 ispaSom ovaca. Kroz vrijeme se ustabilio novi ekosistem s livadnim biljkama i
zivotinjama. Zbog osebujne i bogate flore i faune, travnjaci predstavljaju znacajan
spremnik bioraznolikosti zivog svijeta. Danas je taj ekosistem ugrozen zbog iseljavanja
ljudi s Ucke i1 zapustanja tradicionalnih djelatnosti. Livade se nazalost sve manje koriste za
ispaSu 1 sjenokoSu pa postupno zarastaju Sumom, a brojnim livadnim vrstama prijeti

nestanak.

Sl. 54. Otisci dlanova — stjenoviti izdanak uz stazu.

Nasumicéno razbacani otisci dlanova razlic¢itih boja, na u bijelo oslikanoj kamenoj podlozi,
simboliziraju bioraznolikost koja je direktna posljedica djelovanja ljudskih ruku (sl. 54 i
55). Covjek je u ovom sludaju ostavio pozitivan utjecaj na prirodni svijet. Razigranost i
Sarolikost kompozicije predstavlja raznolikost zivog svijeta na ovim pasnjacima. Neki
otisci dlanova su u crnoj boji, kao simbol prividnog unistavanja (kréenja Sume), ali u
kompoziciji ipak dominiraju vedre boje. lako otisci djeluju kao da su nasumicno razbacani,

podrobnijim pregledom pojedinih segmenata ove slikarije ipak se uocava red 1 odredeni
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ritam te kontrasti toplih i hladnih boja ili komplementarni kontrasti, koje sam nastojao

ostvariti prilikom razmjestanja otisaka (sl. 57).

SI. 55. Otisci dlanova — kompozicija iz drugog kuta.

Dimenzije kompozicije: 2,2 x 11,5 m (od prvog do zadnjeg otiska)

Ovdje se direktno referiram i1 na otiske dlanova aboridZina, paleoindijanaca i drugih
plemenskih naroda, koje su ostavljali po zidovima $pilja i drugim stijenama (sl. 28 i1 56).
Slike dlanova su stvarali utiskivanjem zemljanih pigmenata (pozitiv) ili puhanjem
pigmenata oko dlana (negativ). Ta praksa se pojavila ve¢ u paleolitiku, a Zelja za
ostavljanjem svog traga se nastavila kroz povijest sve do danas. Ja sam u stvaranju otisaka
dlanova na ovoj lokaciji koristio suvremene materijale — industrijski proizvedenu ekolosku
boju, no unutarnji impuls je ostao isti kao i1 kod ljudi od prije viSe desetaka tisu¢a godina —

ostavljanje svog traga.

Zanimljivo je da na ovoj tocki zapravo nema mog otiska! Otiske su s velikim veseljem
ostavljale volonterke Parka prirode Ucka, dok sam ja nanosio boju na njihove dlanove i
usmjeravao ih gdje da ostave otisak i kako da ga orijentiraju. Koliko je to univerzalna zelja
pokazuje Cinjenica da posjetitelje, a osobito djecu, ova tocka odusevi te odmah potrée
prisloniti svoj dlan na neki od otisaka, kao da im cijeli prizor probudi neku unutarnju
uspavanu radost. Mozda je to odjek tih minulih vremena dok smo kao vrsta obitavali u
S$piljama, a negdje u genima ili podsvijesti imamo zapisano mutno sje¢anje na ostavljanje

otisaka u Spiljama!?
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S1. 56. Otisci ruku iz Spilje kod grada Perito Moreno, Santa Cruz u Argentini, stari preko 16 000
godina.

S1. 57. Otisci dlanova — detalj.
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5.6. Geoglifi ovaca

Kad sam naisao na geoglif jelena gigantskih dimenzija kojeg je Andrew Rogers napravio
na zelenoj padini ispod rusevina srednjovjekovnog grada Spisa u Slovackoj (sl. 31),
odusevio sam se idejom i pozelio napraviti nesto u toj maniri, pa makar manjih dimenzija.
Prilika mi se pruzila na ovoj land art stazi jer je osoblje Parka prirode Ucka trazilo od mene
da osmislim i napravim geoglife ovaca (sl. 58), koji bi na simboli¢an nacin vratili stada na
ove pasnjake te prikazali istarsku autohtonu vrstu — ovcu pramenku, na pasSnjacima koji su
se u proslosti upotrebljavali za ispaSu. Podruc¢je nastanka i uzgoja istarske ovce pramenke

je poluotok Istra, po kojemu je ova pasmina i dobila ime.

Sl. 58. Geoglifi ovaca — ovan i ovca.

Ove geoglife napravio sam po uzoru na petroglife paleoindijanaca, koji se danas mogu
pronaci u velikom broju u pustinjama i stepama Divljeg zapada (sl. 59). Otuda stilizacija
figure, relativno pravokutni oblik tijela i Sare unutar tijela (valovite pruge u ovci, tocke u

ovnu).
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SI. 59. Petroglifi paleoindijanaca Coso naroda koji se mogu pronaci u Big and Little Petroglyph
Canyons u planinama Coso Range na sjeveru pustinje Mojave u Kaliforniji, a koji su mi posluzili
kao inspiracija za geoglife ovaca.

Spirala na mjestu rogova ovna ponavlja motiv spirale koji je prisutan i na nekim drugim
radovima na land art stazi, a susre¢e se u brojnim oblicima u prirodi te unutar simbolike
drevnih kultura (sl. 60).

S1. 60. Geoglifi ovaca — motiv spirale u rogu ovna.
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Zasad su napravljena samo dva geoglifa — geoglif ovce 1 geoglif ovna, koji predstavljaju
par, ¢ime simboliziraju potencijal da se "plode i mnoze" i ponovo napuce ove paSnjake.
Geoglifi se mogu ugledati ve¢ iz daljine, ali samo iz jednog smjera obilaska staze, jer su

polozeni na jugoisto¢noj padini jedne vrtace (sl. 61).

Sl. 61. Geoglifi ovaca — vidljivi su ve¢ iz daljine.

Dimenzije ovna: 7,5 x 7,6 m

Dimenzije ovce: 5,9 x 6,8 m

Tijelo ovce i ovna je gotovo pravokutne forme s proporcijama stranica 1:2. U tijelu ovna su
ravnomjerno rasporedeni manji kamenovi tvoreci pravilan raster, simboliziraju¢i crne mrlje
koje su karakteristika ovce pramenke. U tijelu ovce se pak nalaze Cetiri valovite

petroformne linije, ravnomjerno rasporedene, a koje aludiraju na kovrcavost vune.
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5.7. Crveno stablo

Ovo je disti site specific art! Za razliku od ostalih radova land arta na stazi, koji bi svoju
umjetni¢ko-ekolosku pri¢u mogli jednakovrijedno prenositi i na nekim drugim mjestima,
"Crveno stablo" je ¢vrsto vezano uz ovu lokaciju (sl. 62). Nalazi se na uzviSenju usred
paSnjaka Sapacice, tocno izmedu trasa plinovoda i dalekovoda koji nagrduju prirodne
vizure ovog kraja. Na U¢ki i Cicariji postoje i drugi ljudski produkti koji neprirodno strie
usred planinske ljepote — veliki odasiljac i radar na najviSem vrhu Vojaku i manji odasiljaci
na drugim vrhovima, a koji se vide s ove lokacije, prometnice s kojih buka povremeno

dopire sve do land art staze, tunel Ucka koji prolazi direktno ispod trase staze, i dr.

Sl. 62. Crveno stablo — iza stabla se vide Ucka i trasa plinovoda.

Poruka "Crvenog stabla" je, za razliku od prethodne dvije tocke, negativan utjecaj Covjeka
na prirodu, jer ono svojom intenzivno crvenom bojom i visinom od 5,5 m neprirodno
dominira krajolikom, bas poput stupova dalekovoda ili trase plinovoda s oduSnicima.
Stablo se vidi i iz daljine sa svih strana i moze se ugledati iz bilo kojeg smjera kojim se
obilazi staza. Zato ovo stablo nigdje drugdje na trasi land art staze ne bi moglo tako dobro
ispricati svoju pricu kao na ovom postojecem mjestu. Ipak, ono plijeni paznju i na
pozitivan nain — privlaci posjetitelje i poziva ih da sjednu na klupu pokraj stabla te

uZzivaju u pogledima na U¢ku i brezuljke Ciéarije (sl. 63).
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S1. 63. Crveno stablo — mjesto poziva na odmor i uzivanje, unato¢ blizini dalekovoda i plinovoda.

Dimenzije: 5,5 x 4,0 x 4,0 m

Land art se ina¢e mijenja ovisno o kutu promatranja, kontekstu (tj. onom §to se nalazi u
pozadini land arta), daljini iz koje se promatra, dobu dana i osvijetljenju, vremenskim
prilikama te godisSnjem dobu — sve to utje¢e na dozivljaj rada, ne samo ovog stabla, ve¢

svih radova u prirodi (sl. 64).

"Crveno stablo" je u poslijepodnevnim satima izrazito osvijetljeno 1 gotovo kao da gori
crvenom bojom u odnosu na zelenu pozadinu okolnih brezuljaka. No, taj dojam se stjece
samo ako se gleda iz jedne odredene toCke na stazi. U jutarnjim satima je taj intenzitet boje
njezniji, a uo€ljiv je sa sasvim drugog mjesta. Kontrast crvene boje prema zelenoj pozadini
Sume nece biti vidljiv ujesen, kada Suma postane smeda ili siva. Zimi kad padne snijeg

dojam ¢e opet biti drugaciji, jer kontrast viSe nece biti crveno-zeleno, ve¢ crveno-bijelo.

"Crveno stablo" se drugacije dozivljava ako se promatra iz daljine ili ako mu se osoba
priblizi, a iskustvo se potpuno mijenja ako osoba ude medu njegove grane i promatra

okoli§ "iz" stabla (sl. 65). Takoder, nije isto promatra li se stablo s Uckom u pozadini ili se

iza stabla naziru stupovi dalekovoda.
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S1. 65. Crveno stablo — dozivljaj umjetnickog djela kad se "ude u njegov prostor".
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5.8. Kameni zubi

Ogoljela kamena povrSina istice se poput mrlje u odnosu na okolnu travu, a mnostvo
Siljatog kamenja str§i poput zuba (sl. 66). To izboCeno kamenje je vezano za mati¢nu
stijenu u podlozi. Odabrao sam 23 kamena visine izmedu 20 i 50 cm i oslikao ih zlatnom
bojom kako bi se istaknuli na pozadini blijedo sivog kamenja i na suncevoj svjetlosti sjajili
metalnim odsjajem. Broj 23 ovdje nema neku posebnu simboliku, jer sam odabirao
kamenje koje je bilo najprominentnije i koje mi se uklapalo u cjelokupnu kompoziciju,
tvore¢i odredeni red, stvarajuci ritam i medusobnu harmoniju. PovrSina koju zauzimaju

"zlatni zubi" mjeri 4,5 x 5,0 m, dok je ogoljela stjenovita povrsina nekoliko puta veca.

S1. 66. Kameni zubi — dio kompozicije.

"Kameni zubi" su nekoliko metara udaljeni od glavne staze koja se na ovom dijelu uspinje
u brdo, pa se pri usponu prema ovoj tocki doista prvo uocavaju obojeni Siljci, a kad se
posjetitelj skroz priblizi lokaciji tek tada uo€ava cijelu kompoziciju, a moze u¢i i medu
"zube" ili ih promotriti sa straznje strane (sl. 67). Sa svakim pomakom kompozicija se
ponesto mijenja. "Kameni zubi" Salju poruku da dugovjecna priroda itekako moze

"pokazati zube" ako je Covjek neobazriv i pretjera s njezinim uniStavanjem.
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Sl. 67. Kameni zubi — pogled na "zube" kad se ude u njih.

Dimenzije 23 "zuba": h = 20-50 cm

Povrs§ina: 4,5 x 5,0 m

Pri oslikavanju "zuba" prisjeao sam se i drevnih mitova o dva velika boga slavenskog
panteona, Perunu i Velesu. Njih dvojica su bili suprotnost jedan drugome. Perun je nebeski
bog groma i munje, vatrenog i suhog, koji vlada nad svijetom s najviSih grana Svetog
drveta. S druge strane Veles je podzemni kralj povezan s vodom, zemljom i vlagom, koji
vlada carstvom mrtvih iz korijenja Svetog drveta. Svemirska borba izmedu njih dvojice
odvijala se u ciklusima, gdje je Perun napadao munjama i gromovima s nebesa svog

neprijatelja Velesa, koji se ¢esto pretvarao u razne zivotinje, nalik zmiji ili zmaju.

Na kraju je Perun uspio nadvladati Velesa — otjerao ga je u njegovo vodeno podzemlje.
Vrhovni je bog potom ponovo uspostavio red u svijetu koji je prije ometao njegov
podzemni neprijatelj. Mit je bio cikli¢an i ponavljao se svake godine (Slaveni su time
objasnjavali smjenu godiSnjih doba u prirodi). Velesova smrt nikad nije bila stalna, jer bi

se ponovo rodio kao zmija koja razdire svoju staru kozu i pojavljuje se u novom tijelu.
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Upravo su me ovi "kameni zubi" asocirali na podzemnog Velesa, koji se transformira u
zemlji, kao tamno nacelo prirode, u opoziciji, ali i ravnotezi s onim svijetlim nacelom
Peruna (sl. 68).

Sl. 68. Kameni zubi — jedan od "zuba".

Kada posjetitelj dode do ovih "zuba", moze razmisliti o svemu onome S$to je u prirodi
naizgled prijetece, neobjasnjivo, nepoznato. Za nekoga to mogu doslovno biti zmije kojih
se ljudi obi¢no boje i koje skrivene u travi mogu "pokazati zube" kada ih preplase
nepazljivi izletnici. Ipak, 1 zmije su u prirodi potrebne zbog ekoloske ravnoteze, jer
sprjec¢avaju pretjerano razmnozavanje glodavaca.
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5.9. Trokut

Trokut od poslaganog i nasipanog kamenja, dimenzija 245 x 280 cm (sl. 69), svojim
vrhovima usmjerava izletnike prema pasnjaku Sapacici 1 Poklonu (ulazu br. 1), prema
Strazici (ulazu br. 2) i prema odmoristu na Malom vidikovcu gdje se nalazi i "Glagoljicka
stijena" (sl. 71). Ako se pazljivije pogleda, na samom trokutu, kao i na okolnom rasutom
kamenju, daju se uociti spiralni fosili planktonskih foraminifera, vrste morskih prazivotinja
koje imaju vapnenacku ljusturu (sl. 80). Ljusture uginulih foraminifera gomilaju se na dnu
oceana stvarajuci debele naslage vapnenca koji se kasnijim tektonskim procesima izdizu iz

mora i postaju dijelovima planine.

SI. 69. Trokut — pogled s glavne staze prema maloj "Glagoljickoj stijeni" i odmoriStu s klupom na
Malom vidikovcu.

Ovaj mali geoglif je napravljen, poput "Kamene gomile" s krakovima na cetvrtoj tocki
staze, takoder u svrhu usmjeravanja posjetitelja, kao putokaz, ali bez natpisa i boja. Staza
prolazi uz svaku stranu trokuta i tako tvori tri smjera (dva smjera su glavni put staze, a treci
smjer ide do klupe, "Glagoljicke stijene" i Malog vidikovca). Posjetitelji koji dodu na ovo
mjesto prema njemu osjecaju neku privlacnost te Zele stati bas u sredinu trokuta i tu se

fotografirati da bi zabiljezili taj trenutak.

Istostrani¢ni trokut simbolizira idealne "bozanske proporcije" (sl. 70), dok bi Covjeka

predstavljao pravokutni trokut, koji nastaje dijeljenjem jednakostrani¢nog trokuta.
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Pravokutni je trokut po Platonovom misljenju simbol zemlje, kod kojega se izgubila

prvobitna ravnoteza idealnih proporcija istostrani¢nog trokuta (Chevalier, 2006., str. 635).

S1. 70. Trokut — simbol savrSene ravnoteze.

Dimenzije kamenog trokuta: 245 x 280 cm

Na ovom dijelu land art staze, s Malog vidikovca, pruza se pogled na Gavranov greben i
Istru. Dolje u Istri nalaze se gradi¢i Ro¢ 1 Hum, a izmedu njih prolazi Aleja glagoljasa,
umjetni¢ki spomen na glagoljaSku povijest ovih krajeva. 1z tog razloga sam na malenoj
stijeni nasuprot klupe upravo na glagoljici napisao stihove iz jedne moje pjesme koja odaje

pocast planini u svjetlu njene geoloske povijesti (sl. 71):

"Kralj sam gore velebne,
stijene iz mora iznikle,
eoni su joj dani kratki,

a ja tek dah neznatni.""’

19 PECIGOS, Boris: Zbirka poezije "Putovanje" (pjesma "Kraljevstvo gora"). Zagreb: Atelier
Hayat, 2011. URL: http://www.boris-pecigos.com/2011/12/21/putovanje/.

76



Sl. 71. Glagolji¢ka stijena na Malom vidikovcu s pogledom na Istru.

Dimenzije glagoljickog natpisa: 40 x 60 cm
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5.10. Labirint

Ovaj geoglif promjera 11 m je u formi labirinta (sl. 72), a nalazi se na jednoj livadi 1
usmjerava posjetitelje da ostanu na pravom putu na mjestu gdje staza ostro skrece, jer u
blizini nije bilo drveca za postavljanje markacija. Labirint ima dva ulaza/izlaza i staza
prolazi kroz labirint koji se ne moze zaobici. Napravljen je tako da staza ulazi u labirint na
jednoj strani, a izlazi s druge strane (ili obratno, ovisno o smjeru obilaska staze). Samim
time posjetitelj promatra ovaj umjetnicki rad iz viSe perspektiva — iz vanjske dok se
priblizava labirintu, a potom ulazi u njega, ulazi u samo umjetnicko djelo i postaje dijelom

njega te ga promatra iznutra prema van.

Sl. 72. Labirint u formi geoglifa.

Dimenzije: ¢ = 11 m (+ krakovi tri ulaza: d = 1 m)

Ovo je labirint koji se pojavljuje i na logotipu staze (sl. 35), na putokazima (sl. 77, 109 i
110), na prvoj tocki "Travnati vrSak" u srediStu kamene ploce (sl. 38) i u srediStu visece
mandale (sl. 41), a prisutan je i u sredini otisaka dlanova koji pozivaju na kontakt na

drugim radovima na land art stazi (sl. 46, 51 1 83), samo $to je ovdje sada u formi geoglifa.

Ovaj labirint je moja tvorevina od prije pet godina, kao $to sam ve¢ objasnio u uvodnom
dijelu 5. poglavlja, a za ovu lokaciju je dodatno proSiren te nije potpuno isti kao labirinti
naslikani na dlanovima. U formi geoglifa ima jo$ jedan vanjski prsten, tj. stazu. Radi
ravnoteze dodan mu je i tre¢i ulaz koji je zapravo "slijepi", tako da se sva tri ulaza/izlaza

medusobno nalaze pod kutem od 120° (sl. 73 1 76). Taj "slijepi" krak nema funkciju
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ulaza/izlaza, ali tvori simetri¢nu ravnotezu konstrukcije te usmjerava na ogranak staze do
Gornjeg vidikovca gdje se s visoke litice pruza Sirok pogled na Istru, geomorfoloski

spomenik prirode kanjon Velu dragu te glavni masiv Ucke.

S1. 73. Skica labirinta za formu geoglifa na kojoj je vidljiv dodatni vanjski prsten i "slijepi" krak.
Situacija na terenu je zahtijevala korekciju prvotne skice pa se zato u donjem desnom kutu nalazi
brzinski nacrtana korigirana skica.

Labirinti su slozene forme putanja koje vode do sredista i nazad (na engleskom labyrinth)
ili pak razgranate mreze koje traze snalazljivost i orijentaciju da bi se pronasao izlaz (na
engleskom maze). Kruzenje vijugavim stazama labirinta prema njegovu sredistu
predstavlja traganje za odgovorima i putovanje u unutrasnji svijet, u srediSte duse. Dolazak
u srediSte labirinta simbolizira kontakt s bozanskim i sa svojim unutarnjim Ja te stjecanje
spoznaje ili uvida. Potom slijedi povratak iz labirinta u vanjski svijet sa svrhom realizacije

ste¢enth uvida.

Opéenito, labirint ima 1 zaStitnicku funkciju zbog opetovanog ponavljanja njegovih
prstenova (zidova) Sto u simbolic¢kom smislu predstavlja zastitu svetih tajni koje se nalaze
u srediStu labirinta od onih koji bi ih mogli zlorabiti, od neposvecéenih tragalaca koji nisu
prosli inicijacijska iskuSenja kako bi zasluzili pristup skrivenim znanjima. To je
zamjetljivo na posjetiteljima koji prolaze kroz labirint — neki samo produ kroz njega bez

osvrtanja, drugi uzivaju u prolasku i zamrSenosti njegove forme te dolaze do sredi$njeg
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oslikanog kamena koji ih svojim likovnim prikazom i poloZajem u samom centru poziva

da ga dotaknu (sl. 74), a tre¢i pak prolaze labirintom u dubljem meditativhom stanju.

S1. 74. Srediste labirinta.

U psiholoskom smislu, labirint vodi u srediste bic¢a, najskriveniji dio ¢ovjekove duse u
dubinama nesvjesnog, gdje mogu biti skrivena unutarnja bogatstva i vitalne psihicke moc¢i,
ali 1 nasi "demoni", "Cudovista", poput mitskog Minotaura, polucovjeka, polubika, koji
simbolizira potisnute destruktivne nagone, s kojima se junak Tezej morao izboriti, uz
pomo¢ vise svijesti — niti vodilje, odnosno klupka vune koje je Tezeju dala Arijadna, da se

ne izgubi u hodnicima labirinta.

Sredi$nji kamen labirinta je na vrhu djelomicno oslikan (sl. 75). Podloga je zelena i plava —
simbol je to prirode (zemlje) i neba, simbol vanjskog, pojavnog, materijalnog i unutarnjeg,
nevidljivog, duhovnog. Na podlozi je naslikan zlatni dlan, ovaj put bez labirinta u sredini
dlana, jer se ovdje dogada inverzija — sam dlan se nalazi u srediStu labirinta. Dlan poziva
na kontakt sa srediSnjim kamenom Sto u psiholoSkom smislu predstavlja zahvacanje u
svoju sustinu. Dlan simbolizira djelatnu mo¢ ¢ovjekovih ruku u prirodi, koje stvaraju obilje
za ljudsku zajednicu kroz finu mrezu meduodnosa, Sto je predstavljeno isprepletenim
srebrnim linijama koje prate teksturu stijene pa su zato razlomljene, valovite ili nepravilne,

sijeku se medusobno pod raznim kutevima i tvore oblik nepravilne mreze.
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Sl. 75. Labirint — sredi$nji kamen koji je na vrhu djelomi¢no oslikan.

Sl. 76. Labirint — vizura od "slijepog" kraka.
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5.11. Kameno igraliSte

Tik do glavne staze nalazi se ova interaktivna tocka koja poziva posjetitelje da se i sami
ukljuce u land art. S obzirom na obilan izvor lomljenog kamenja na povrsini od oko 150
m®, Zelio sam potaknuti izletnike da se i sami poigraju s gradnjom land arta — stupa,
gomile, piramide, kruga, spirale ili nekog drugog oblika po Zelji. To je izvrstan nacin da
potaknu vlastitu kreativnost te da se pridruze svojevrsnom land art happeningu na
otvorenom. Happening (eng. dogadaj ili zbivanje) je jedan oblik akcijske umjetnosti nastao
Sezdesetih godina 20. stolje¢a, u kojoj sam ¢in stvaranja postaje jednako vazan kao i
stvoreno djelo te umjetnik u svoj stvaralacki proces moze ukljuciti i publiku u grupnoj
interakciji. Putem trazenja, uzimanja i slaganja kamenja ostvaruje se i direktan taktilan

kontakt s prirodom, §to je glavna tema ovog umjetnicko-ekoloskog projekta.

S1. 77. Kameno igraliSte — putokaz koji poziva posjetitelje da se ukljuce, ujedno im dajuci ideju
kako to mogu u€initi (crtez stupa od kamenja).

Moj rad na ovoj lokaciji je oslikani putokaz s crtezima kamenih stupi¢a na obje strane
putokaza (sl. 77). Na jednoj strani crtez stupic¢a ima sedam kamena, a na drugoj osam, zbog
simbolike brojeva sedam i osam, koju sam ve¢ objasnio kod toCaka "Travnati vrsak" i
"Vilinsko sijelo". Napravio sam i jedan inicijalni stup od naslaganog kamenja kao primjer

za ostale.
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Na ovoj tocki sam htio da se na posjetitelje prenese barem djeli¢ moje kreativne energije
koja se izrazavala na ostalim tockama. Nakon par mjeseci to je rezultiralo mnoStvom
kamenih stupi¢a, gomilica, spirala, lukova, konstrukcija sa suhim granama i drugih oblika,
Sto fotografije teSko mogu predociti. U samo pola godine od otvorenja land art staze na
ovoj lokaciji se nalazilo najmanje 60-ak radova land arta koje su za sobom ostavili
posjetitelji. Ova tocka mozda nije moj umjetnicki rad u strogom smislu rijeci, ali je rezultat
moje kreativne energije i namjere, koja je onda potaknula druge na stvaranje i na davanje

svojeg doprinosa ovom mjestu i cijeloj stazi (sl. 78).

S1. 78. Kameno igrali$te — dio radova land arta koje su napravili posjetitelji.

Takoder, nakon prethodne tocke "Labirint", koji u simbolickom smislu predstavlja
meditativnu to¢ku za dublji susret s vlastitim bi¢em i njegovom slojevitos¢u, izlaskom iz
labirinta dolazi se do ove tocke, koja predstavlja mjesto za odmor i spontano stvaranje, ¢iji

se rezultat ne moze ni planirati, niti predvidjeti, nego u njemu samo treba uzivati kroz igru.
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5.12. Spiralni geoglif

Spiralni geoglifi nisu novost. Javljaju se npr. u repu drevnog geoglifa majmuna u pustinji
Nazca u Peruu (sl. 24), te kod zmijolikog humka u SAD-u (sl. 23). Recentni primjeri medu
umjetnicima land arta su spiralni geoglifi Roberta Smithsona (sl. 2), Andrewa Rogersa,
Richarda Longa, Strijdoma van der Merwea, kod nas Borisa Demura, i brojnih drugih. To
ne ¢udi s obzirom na univerzalnost simbola spirale, njenu pojavnost u prirodi i njeno

psiholosko i duhovno znacenje (vidi objasnjenje spirale u poglavlju 5.1. Travnati vr$ak).

S1. 79. Spiralni geoglif na ogranku staze do Donjeg vidikovca.

Ovaj moj geoglif u formi spirale promjera 13,5 m (sl. 79), napravljen je po uzoru na
presjek spiralnih ljustura fosilnih foraminifera numulita (sl. 80), koje je moguce pronaci u
obliznjem rasutom kamenju na ovom lijepom stjenovitom vidikovcu (Donjem vidikovcu) s
pogledima na vrini greben Ucke, litice StraZice, kanjon Velu dragu i Istru. U¢ka i Cicarija
su gradene od stijene vapnenca, koja je nastajala dugotrajnim talozenjem vapnenackih
skeleta planktonskih organizama u ondasnjem oceanu Tethys, u razdoblju krede od prije
140 milijuna godina, pa sve do sredine tercijara, prije 30 milijuna godina. Sudaranje
Africke i Europske plo¢e uzdiglo je Alpe i Dinaride, ¢&iji su sastavni dio U¢ka i Cicarija.
Zato danas na ovome mjestu, na visini preko 900 m nad morem, mozemo pronaci ostatke

organizama koji su nekada zivjeli u dubokom moru.
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Sl. 80. Fosil foraminifere promjera 38 mm koji je posluzio kao model za ovaj geoglif (vidljivi su
tanki septumi unutar spirale).

Ovdje je rijec o spirali kroz koju se moze hodati do sredista i nazad (sl. 82), kao da se radi
0 jo$ jednom labirintu koji simbolizira postepeni, ciklicki razvoj, bas kao sto i foraminifere
postepeno nadograduju svoje ljusture i rastu iznutra prema van. Siljci od kamenja unutar
staze aludiraju na septume (pregrade) unutar spiralnih zavoja ljusturica. Zavoje geoglifa
nisam Zelio u potpunosti pregraditi sa "septumima" jer bi to otezalo hodanje do sredista, pa

sam samo napravio ritmi¢nu naznaku pregrada u obliku tih Siljaka (sl. 81).

Sl. 81. Spiralni geoglif — vidljivi su Siljci od kamenja koji tvore pravilan ritam.
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S1. 82. Spiralni geoglif i U¢ka (posjetitelji rado hodaju kroz spiralu do sredi$ta i nazad).

U sredistu "Spiralnog geoglifa" je kamen oslikan u plavo, kao simbol mora u kojem su
foraminifere nekada zivjele, a zlatni otisak dlana s labirintom u sredini, kao i na drugim
radovima, opet poziva na kontakt (sl. 83). Zlatnu boju sam na mnogim mjestima koristio
da bih doc¢arao simboliku nec¢eg plemenitog, dubokog, duhovnog i trajnog.

Sl. 83. Spiralni geoglif — sredisnji kamen je oslikan i poziva na kontakt.
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5.13. Kamena Suma

Na jednom mjestu uz stazu, gdje je Suma u potpunosti iskrcena, ostali su samo tuzni
panjevi kao podsjetnik na snazna stabla koja su nekada ovdje rasla i pruzala dom mnogim
Sumskim bi¢ima. Instalacije land arta na ovom myjestu predstavljaju izravan umjetnicki
podsjetnik na Stetu koja nastaje zbog nerazborite i pretjerane sjeCe stabala. Na osam
panjeva nalazi se oslikano kamenje koje predstavlja "dusu nestalog drveca", ali i "sjeme
novog zivota" koji nice iz razvalina ljudskog djelovanja (sl. 84 — sl. 90). Time sam zelio

ukazati na regenerativnu mo¢ prirode i njenu neunistivost.

Sl. 84. Kamena Suma — oslikano kamenje "Kristina" (lijevo) i "Boris III" (desno).

Ovaj rad izveo sam u suradnji sa svoja Cetiri prijatelja koji su oslikavali kamenje prema
mojim uputama. Na panjeve smo postavili kamenje koje je podsjecalo na jaja — prikladan
simbol sjemena novog zivota koji ¢e se u buduénosti ovdje ponovo razviti. Osam "jaja"
nosi simboliku broja osam, vezanu za poruku koju sam htio prenijeti (znak beskonacnosti,
reciklirajuéi tok energije, ciklusi koji se ponavljaju, rast sa svakim novim ciklusom,

kozmicka ravnoteza, ekspanzija, napredovanje, ekspresija i sl.).
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Kamenje sam rasporedio tako da medusobno tvori skladnu i uravnotezenu cjelinu. Na
zalost, bilo je nemoguce fotografijom obuhvatiti sve radove i cjelovitu kompoziciju, tako

da ovdje prikazujem samo njene dijelove.

Sl. 85. Kamena Suma — oslikano kamenje "Boris I" (lijevo) i "Kruno" (desno).

Trazio sam od ucesnika da koriste jarke boje kako bi se kamenje isticalo u okolisu i kako
bi svojom pojavom uljepsalo i estetski "podiglo" ovu pustos. Uvijet je bio da na pojedinom
kamenu upotrijebe najvise tri razlicite boje, po moguénosti u nekom skladnom kontrastu te
da manira bude iskljucivo apstraktna (neki su htjeli crtati cvjetice 1 leptire, Sto, naravno,
nisam dozvolio). Prije pocetka radova smo izveli zajednicku meditaciju, u duhu nekih
praksi na art-terapijama, kako bismo se medusobno uskladili, a krajnji rezultat pokazuje da

su nastali radovi likovno prili¢no ujednaceni, gotovo kao da sam ih sve sam naslikao.
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Sl. 86. Kamena Suma — oslikano kamenje "Boris III" (lijevo) i "Boris II" (desno).

Alen Karuza je upotrijebio samo crnu boju, a potom je slijedeéi teksturu kamena ocrtao
isprekidane linije po rubovima i pukotinama, zlatnom bojom na kamenu I, a srebrnom na
kamenu II. Ova dva kamena su postavljena na panjeve uz stazu, na pocetak i kraj cijele
kompozicije te je time obrubljuju kao jedino kamenje koje je oslikano ne-bojom, tj. crnom
(sl. 87). Dimenzije kamena "Alen I" su 38 x 46 x 50 cm, a "Alen II" je 40 x 26 x 15 cm.

Sl. 87. Kamena Suma — oslikano kamenje "Alen I" (lijevo) i "Alen II" (desno).
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Sl. 88. Kamena Suma — oslikano kamenje "Boris I" (lijevo) i "Kruno" (desno).

Moj prvi kamen leZi na panju koji je najudaljeniji od staze pa sam radi uocljivosti Zelio
upotrijebiti jarke i tople boje Zutu i narancastu. Prate¢i teksturu kamena, dvije vanjske
tre¢ine su oslikane narancastom bojom, a srediSnji dio je zut. [ako narancasta zauzima vecu
povrsinu, Zuta ima vecu koli¢inu svjetla u sebi, tako da je postignut dojam ravnoteze (sl. 85
1 88). Dimenzije kamena "Boris [" su 37 x 64 x 45 cm.

Tik do mog kamena, ali blize stazi, Kruno Neri¢ je oslikavao svoj kamen u bojama
kontrastnima bojama na mom kamenu, plavom kao komplementarni par narancastoj te
zelenom kao toplo-hladni par Zutoj (sl. 85). Plava boja dominira, a zelena je prisutna u

manjim nepravilnim plohama (sl. 88). Dimenzije kamena "Kruno" su 30 x 30 x 49 cm.

Sl. 89. Kamena Suma — oslikano kamenje "Boris II" (lijevo) i "Boris III" (desno).

Moj drugi kamen je dominantno zelene boje, a tocke u boji breskve su rasporedene po
kamenu u pravilnom ritmu (sl. 86 i 89). Dimenzije kamena "Boris II" su 58 x 38 x 41 cm.

Moj tre¢i kamen je dominantno tirkizne boje, a kao kontrast ga presjecaju tri uske pruge
oker-zute boje, koje prate teksturu kamena (sl. 86 1 89). Budu¢i da se nalazi u blizini
Kristininog kamena crvene boje, s tirkiznom sam Zelio ostvariti uzajamni kontrast (sl. 84).

Dimenzije kamena "Boris III" su 27 x 40 x 29 cm.
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SIL. 90. Kamena Suma — oslikano kamenje "Kristina" (lijevo) i "Maja" (desno).

Kristina Pajni¢ je radila monokromni kamen u tamnocrvenoj boji. Nalazi se na panju
odmabh uz stazu, kraj mladog stabla s gustom zelenom kro$njom u obliku kiSobrana, koja se
nadvila nad kamen stvarajuci vrlo zanimljivu kompoziciju kao spoj umjetni¢kog rada i zive
prirode, ujedno ostvaruju¢i i komplementarni kontrast crveno-zeleno. Kristina je prateci
teksturu kamena ocrtala nepravilne tanke linije u zlatnoj boji, time doprinosec¢i razigranosti
1 toplini dojma kojim ovaj kamen zraci (sl. 84 1 90). Dimenzije kamena "Kristina" su 46 x
52x29 cm.

Maja Tomasi¢ je za svoj kamen, koji se nalazi takoder na panju odmah uz stazu, odabrala
tri boje — lavanda ljubiCastu, crvenosmedu i srebrnu. S njima je ostvarila razigranu
kompoziciju razli¢ito obojanih ploha koje ulaze jedna u drugu (sl. 90). Posluzila se i
tehnikom "suhog kista" (dry brush) kako bi na mjestima ublazila kontraste izmedu

pojedinih ploha. Dimenzije kamena "Maja" su 45 x 39 x 36 cm.

Zelim napomenuti da nitko od njih &etvero nema likovnu naobrazbu i da ne slikaju niti se
bave nekom drugom umjetnickom aktivnos¢éu (osim Maje koja radi dekupaz). Radovi na
ovoj tocki pokazuju da je moguée otvoriti kreativni kanal i uskladiti se s grupom i
voditeljem, kad za to postoje uvjeti poput osobne volje, motivacije, meditativne pripreme i

poticajnog okoliSa (prirode).
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5.14. Stijenska slikarija na litici

Tema ove velike stijenske slikarije (petroglifa) dimezija 300 x 300 cm jesu liSajevi, njihova
raznolikost 1 vaznost za ekosustav. Slikarija se uocava ve¢ s glavne staze (sl. 93), no moze
joj se pri¢i blize kratkim ogrankom staze, dotaknuti je 1 uzivati u njoj i okolnoj prirodi pod
samom liticom Strazice (sl. 91). LiSajevi su izuzetno osjetljivi na ljudsko djelovanje, poput

oneciS¢enja ili sjeCe Suma. Zbog nestajanja staniSta, promjene mikroklimatskih uvjeta i

oneciS¢enja zraka, postali su ugrozeni.

S1. 91. Stijenska slikarija na litici Strazice.

Slikarija je inspirirana tipom liSajeva koji su crvenkastosmede boje, imaju listaste krajeve
(kao salata), a u sredini su kruzna plodna tijela (apoteciji). Rad simbolizira radanje Zivota
na $krtom tlu, jer su lifajevi pioniri vegetacije koji prvi nastanjuju nova podruéja. Siroki
prsten crvenkasto-narancaste boje oko bjeliCastog podrucja predstavlja regenerirajuci upliv
sunéeve svjetlosti, toplinu i Sirenje. To je posebno izrazeno u poslijepodnevnim satima
kada ve¢ zalazeée Sunce svojom toplom svjetlos¢u obasja ovu stijenu, a slikarija kao da

zaplamti (sl. 91).

Kompleksan organski oblik liSaja sam stilizirao, crnom linijom sam naglasio vanjske

konture i obrise krugova u sredistu, a bijelu plohu u srediSnjem dijelu kompozicije sam
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"omeksao" tehnikom "suhog kista" (dry brush) gdje sam s narancastom bojom koja je
zaostala na ve¢ poluosusenom kistu povlacio lagane poteze preko bijele pozadine te time

dobio efekt sitnozrnatosti i njeznije prijelaze izmedu narancaste i bijele plohe.

S1. 92. Stijenska slikarija na litici — odnos veli¢ina.

Dimenzije: 300 x 300 cm

Ovo je najveca stijenska slikarija na ovoj land art stazi (sl. 92). "Otisci dlanova" su doduse
Siroki 11,5 m, ali su razlomljeni u viSe manjih ploha kamenog izdanka, dok je ova slikarija
na jednoj homogenoj plohi. Nalazi se na okomitom zidu visoke litice Strazice, koji je
udaljen od glavne staze oko 30 m. Slikarija se vrlo dobro vidi s glavne staze, jer sam trazio

idealan polozaj da je ne zaklanja drvece (sl. 93).

Sveukupni dojam je razli¢it promatra li se slikarija s glavne staze ili joj se pride blize. Sa
staze se uocavaju kruzni oblik koji podsjeéa na cvijet, simetri¢nost kompozicije i centralna
ravnoteza. No, crni obrisi odaju dojam tanke linije, a srediSnje kruzne plohe se doimaju
kao tocke. S priblizavanjem tocke prestaju biti tocke i postaju kruzne narancaste plohe
obrubljene debljom crnom linijom.
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S1. 93. Stijenska slikarija na litici — vizura s glavne staze u doba kada su stabla jos bez liS¢a pa se
litica Strazice vidi u cijelosti. Ispred slikarije stoji osoba visine 173 cm radi bolje predodzbe odnosa
veli¢ina ¢ovjeka, slikarije i litice.

Detalji izbliza podsjecaju na drevne Spiljske crteze koji su stvarani s crvenkastim
zemljanim pigmentima, a konture su naglaSavane s crnim linijama (sl. 94, usporedi sa sl.

27). Slikarija takoder podsjeca i na mandalu zbog svog kruznog oblika i radijalne simetrije.
Cjelokupni dojam ovisi o kutu i udaljenosti posmatranja, o osvjetljenju, a pogotovo o

godisnjem dobu. Dok tijekom ljetne vegetacije dominira narancasto-zeleni kontrast, zimi

se to mijenja u sasvim drugu vizuru (sl. 95).
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SI. 95. Stijenska slikarija na litici — zimska vizura.
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5.15. Mahovina I

Petroglif veli¢ine 36 x 36 cm, naslikan na malenom kamenu nasuprot klupe za odmor koja
se nalazi na glavnoj stazi, skre¢e pozornost na mahovinu koja je gusto obrasla gromade
kamenja na siparu pod liticama Strazice. Inspiriran je intrigantnim oblicima sporangija
mahovina (tobolaca sa sporama) i peristoma (usnih otvora tobolaca). Ovaj kruzni petroglif
je zapravo stilizirani peristom gledan odozgo u trenutku kad se otvorio i otkrio komoru sa
sporama (sl. 96). Uocavaju se njegovi vanjski zutosmedi "listi¢i" koji su se rastvorili poput
latica cvijeta. SrediSnja crna komora sa sporama predo¢enima Zutim to¢kama, djelomi¢no

je zasti¢ena bijelim "listi¢cima", koji su zapravo ostaci spojnog tkiva vanjskih "listi¢a".

Sl. 96. Petroglif "Mahovina I".
Dimenzije petroglifa: 36 x 36 cm

Ova stijenska slikarija je zbog zrakasto rasporedenih vanjskih "listica" Zutosmeckaste boje
ujedno aluzija na sunce koje obasjava ovo podrucje tek u poslijepodnevnim satima, kada 1

sam petroglif "zasja" 1 dolazi do punog izrazaja obasjan toplim suncevim zrakama.

Aluzija je to 1 na oblik mandale, ¢ime sam ovom radu dao i duhovnu dimenziju. Kruzni

oblik, radijalna simetrija motiva, 16 pravilno rasporedenih vanjskih "zraka", srediSte koje
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sadrzava "sjeme" u tamnom, mra¢nom okrilju koje simbolizira skrivenost i misteriju
unutrasnjeg 1 duhovnog svijeta te bijeli unutra$nji "listi¢i" koji zakriljuju srediste i time ga
dodatno $tite, sve su to duhovni simboli karakteristicni za mandale. Zanimljivo je kako je
ovaj motiv proizasao iz same prirode, iz usnih otvora tobolaca mahovine, a u sebi sadrzi

ovakvo drevno duhovno poimanje svijeta predoceno mandalama.

\-.- 2t 4 * \3'

Sl. 97. Petroglif "Mahovina I" — kontekst mahovine kao dio $ire slike.

Ovaj rad predstvlja site specific art, jer dolazi do izrazaja tek u kontekstu mahovine u
pozadini (sl. 97). Ne mogu se zanemariti kontekst i okolna priroda. Ovaj petroglif je malih
dimenzija i dio "slike" ¢ini upravo ta mahovina na kamenju u pozadini na padini sipara, §to
je vidljivo na fotografijama. Iz tog razloga sam od uprave Parka prirode Ucka trazio da se
na ovom mjestu postavi klupa kako bi posjetitelj, dok sjedi i odmara, promatrao petroglif i

cijeli njegov kontekst (sl. 98).

Inace, rasireno je pogresno uvjerenje da mahovina raste samo na sjevernoj strani stabala ili
kamenja te da se po njoj moze odrediti sjever. Mahovina raste u sjenovitim i vlaznim
predjelima, bez obzira na orijentaciju staniSta. Ovaj predio, primjerice, okrenut je prema

zapadu, a mahovina prekriva gotovo sve kamenje.
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Sl. 98. Petroglif "Mahovina I" — klupa, oslikana stijena i sipar obrastao u mahovinu zajedno ¢ine
site specific art.
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5.16. Mahovina 11

Mozai¢no oslikana stijena veli¢ine 290 x 450 cm, djelomi¢no prekrivena mahovinom,
takoder za temu ima mahovinu. Nalazi se na glavnoj stazi samo 20-ak metara dalje od
"Mahovine I". Na monokromno oslikanim plohama fragmentirane stijene nacrtani su
peristomi (usni otvori tobolaca) gledani odozgo. U ovom sluc¢aju su izrazito stilizirani, a
kruzni oblici opet aludiraju na mandale. No, postoje 1 stilizirani crtezi tobolaca gledanih iz
profila, koji izgledaju kao travke ili neotvoreni cvjetovi na stapkama. Kod ove slikarije
zelio sam 1 bojama i veli¢inom kompozicije posti¢i uocljivost i Sarenilo (sl. 99), za razliku
od petroglifa "Mahovina I" koji posjetiteljima lako promakne ukoliko nisu pazljivi
promatraci ili ako ne sjednu na klupu nasuprot njemu radi odmora, pa tada uoce petroglif

ravno ispred sebe.

S1. 99. Stijenska slikarija "Mahovina II" kako se vidi sa staze (bo¢no).

Kompozicija stijene se sastoji od dva dijela odijeljena uskim prolazom (sl. 100). Nastojao
sam posti¢i ravnotezu motiva tako da sam na oba dijela nanosio razicite boje na donekle

istom nivou (visini od tla).
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S1. 100. Stijenska slikarija "Mahovina II" gledana iz Sume prema stazi (vide se prolaz izmedu dva
dijela kompozicije i segmentiranost stijenske plohe).

Dimenzije cijele kompozicije: 290 x 450 cm

Boje za podlogu pojedinih segmenata sam birao po unutarnjem osjecaju, a u vezanosti sa
zivotnim ciklusom mahovine. Dvije zelene nijanse doCaravaju boje nespolne faze razvoja
mahovine, zuta pri vrthu kompozicije docarava sunc¢evu svjetlost potrebnu za fotosintezu,
zagasito crvena predstavlja zemlju, u ovim krajevima poznatu "crljenicu" crvenkaste boje,
a plave nijanse aludiraju na podzemne vode i vlagu koja je mahovini potrebna za rast, a

posebno za razmnozavanje tijekom spolne faze zivotnog ciklusa mahovine.

Narancasta boja u srediStu svake polovine stijenske kompozicije naizgled nema veze s
mahovinom. No, tobolci mahovine u jednom trenutku postaju narancasto-smeckasti, ali to
mogu vidjeti samo oni koji zastanu, pomiluju i1 pazljivo promotre mahovinu, jer su tobolci
obi¢no vrlo mali i diskretni. 1z tog razloga sam na narancaste plohe stavio otisak dlana s
labirintom u sredini, kao poziv na priblizavanje i1 kontakt te na osvjestavanje ljepote

mahovine i njenog osebujnog zivotnog ciklusa.
I crtezi peristoma i sporangija su nacrtani tankim linijama i tockama u diskretnoj zlatnoj

boji, kako bi se uocili tek kad se osoba potpuno priblizi ovoj slikariji, bas kao Sto ¢e detalje

zive mahovine uociti tek kad je promotri iz velike blizine (sl. 101).
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Na lijevoj strani je otisak lijevog dlana, a na desnoj strani je desni dlan. Budué¢i da su
udaljeni jedan od drugoga, posjetitelj ih ne moze istovremeno dotaknuti, ve¢ mora malo
"u¢i" u ovaj rad kako bi ostvario kontakt. Time postaje dijelom kompozicije, pogotovo jer

je lijevi dio stijene uvucen u odnosu na desnu stranu koja je odmah uz stazu.

Lijeva i desna strana ove stijenske kompozicije moze oznacavati zensku i musku jedinku u
spolnoj fazi razvoja mahovine, a u prenesenom smislu zensku i musku stranu covjekove
psihe, koje bi trebale biti u ravnotezi i "u spoju" ne bi li Covjek bio psihicki zdrav i stabilan
pojedinac. Kako se kod mahovine razmnozavanje u spolnoj fazi izmedu jedinki razli¢itog
spola odvija putem vode, tako se i kod covjeka psihicko sjedinjenje "animusa" i "anime"

odvija na razini emocija, koje su u ezoteriji predstavljene elementom vode.

¥ | F A% £

S1. 101. Stijenska slikarija "Mahovina II" — neki detalji.

101



5.17. Monolit s motivom spirale I

Tema dvije slikarije koje se nalaze na monolitima na 17. i 18. tocki je spirala kao osnovna
forma prirode koja se pojavljuje od mikrokozmosa do makrokozmosa. Spiralna forma
prisutna je, primjerice, u DNK-u, u ljuSturicama mikroskopskih organizama koje grade
vapnenacke stijene brojnih planinskih masiva, u puzevim kucicama, u zavijutku mladog
liS¢a paprati i drugog bilja, u vodenim vrtlozima i velikim atmosferskim ciklonama te u
obliku galaksija.

S1. 102. Monolit s motivom spirale .

Dimenzije: 155 x 195 cm

Prvi monolit se nalazi uz samu stazu i formom spirale aludira na gradivne elemente stijena
Utke i Cicarije — nevidljive spiralne mikrofosile, koje umjetni¢ki rad na ovaj na¢in &ini
vidljivima (sl. 102).

Cetiri nepravilne valovite izduZene plohe boja su aluzija na geoloske slojeve zemlje.
Crvenkasta 1 smeckasta su tradicionalne boje zemlje. Crna boja predstavlja slojeve u
kojima se stvara i akumulira nafta, koja nastaje iz ostataka organizama koji su geoloSkim

procesima dospjeli u dubine Zemlje te su se pod visokim tlakom i temperaturom pretvorili
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u "crno zlato". Zuta predstavlja svijetlije slojeve stijena koji se javljaju u odredenim
geoloskim formacijama. Zelio sam naglasiti kontrast Zute i crne boje pa sam ih postavio
jednu kraj druge, s tim da Zuta dominira, a crna se "uvlac¢i" izmedu dva sloja poput klina.
Vizualno "teza" tamnocrvenkasta ploha boje je na dnu kompozicije, a svijetlija 1 "laksa"

smeckasta ploha na vrhu.

Spirala zauzima cijeli "okvir" slikarije i naslu¢uje se da izlazi iz njega i Siri dalje u prostor.
Time ona ne simbolizira samo neki pojedini primjerak spiralnog mikrofosila, ve¢
sveukupnost fosilne tvorbe stijena. Spirala je u bijeloj boji jer ve¢ina takvih fosila tvori
bjelicaste stijene (npr. vapnence i krede). SrediSte spirale je u samom centru ovog
monolita, $to ostavlja dojam stabilne ravnoteze i harmonije, dok koncentri¢no ponavljanje
zavijutaka spirale stvara pulsirajuu ritmi¢nost nasuprot tromom i stabilnijem ritmu

horizontalno poloZenih slojeva "zemlje".

Na tu stijenu se moZze nasloniti jer je odmah uz put. Ovisno o visini osobe, sredina spirale
dolazi negdje na podrucje srca, koje se u nekim tradicijama smatra srediStem covjeka.
Zbog toga ovaj monolit ima i duhovnu simboliku centriranja u svom bicu, fokusiranja
energije prirode putem spirale u jednu zariSnu tocku i potom njeno upijanje iz stijene

posredstvom ove, opet "mandalaste" slikarije.
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5.18. Monolit s motivom spirale II

Drugi monolit je malo uvucen u Sumu, a sa spiralom obraduje temu paprati. Nakon
promisljanja stijenske slikarije, posjetiteljima se preporucuje da odu iza monolita na, od
prirode stvoreno malo odmoriste ili da se ¢ak popnu na monolit i uzivaju u drugacijoj

perspektivi Sume i ovog rada (sl. 104).

S1. 103. Monolit s motivom spirale II.

Dimenzije: 250 x 180 cm

Na ovom radu sam sa osvjezavaju¢om nijansom zelene boje docarao stilizirni oblik
spiralnih zavijutaka liS¢a mlade paprati. Pet stabljika tvore kompleksnu, isprepletenu
formu, a same spirale sam varirao po veliCini, orijentaciji i polozaju, kako bih dobio
skladnu, razigranu i dinami¢nu kompoziciju. Pozadina je obojana u tamnije zeleno kako
bih naglasio zelenilo koje se s prolje¢em budi u prirodi. Vanjski rub izdanaka paprati je

obrubljen s bijelom linijom koja isti¢e konturu stabljike i spirale (sl. 103).
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Pet spirala nosi simboliku broja pet, sto je i simbol Covjeka, s dvije ruke, dvije noge i
glavom.” Broj pet u ezoteriji predstavlja promjene (budenje prolje¢a u prirodi), kretanje i
rast (fizi¢ki, ali 1 duhovni rast), kontakt s fiziCkim (pet osjetila, pet prstiju, pet elemenata,

pentagram), simbol je srece u Kineza, itd.

S1. 104. Monolit s motivom spirale II — do slikarije se dolazi s boka tako da se vizura mijenja s
prilazenjem.

I sredista spirala, poput otisaka dlanova na drugim radovima, intuitivno zovu ¢ovjeka da ih
dotakne. Budu¢i da je na slikariji pet spirala, posjetitelj se moze igrati s kombinacijama
spirala koje ¢e istovremeno dodirnuti s oba dlana. Slikarija prikazuje paprat koja hranu 1
energiju za svoj rast crpi iz zemlje te je fokusira u srediStu spirale gdje se odvija najveci
razvoj novih stanica. Ovo simbolicki predstavlja kontakt s energijama zemlje u njihovom
zariStu u srediStu spirala, pa tako posjetitelj moze posredstvom ove slikarije, uz vizualnu i

estetsku, imati i onu neopipljivu, duhovnu zadovoljstinu.

' Da Vincijev "Vitruvijski covjek".
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5.19. Strazar

Instalacija land arta visine 230 cm, napravljena od cjepanica akacije naslaganih izmedu
dva stabla bukve, nalazi se na usponu do vidikovca Kroga na Strazici (1 001 m/v). Strazica
je dobila ime po nadzornim (strazarskim) postajama iz uskocko-mletackog rata koji se
vodio u 17. st. Ostaci u obliku suhozida i malih umjetno poravnanih proplanaka su vidljivi
na vise mjesta duz izduzenog grebena. S vidikovca, kao i s ostalih strazarskih polozaja na
Strazici, pruza se pogled na zapadne obronke Ucke, Istru i cestu koja je u ono vrijeme

povezivala Kvarner i Istru preko prijevoja Poklona, a povezuje ih i danas.

S1. 105. Strazar.
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Instalacija u kontekstu ove lokacije ciljano podsjeca na strazara u uspravnom vojnickom
stavu i Sirokih ramena, koji se sakrio medu stablima. Vr$na cjepanica predstavlja
strazarevu glavu (sl. 105). Rad se nalazi na oStrom zavoju serpentinastog puteljka koji vodi

do vidikovca pa se "Strazar" vidi ve¢ iz daljine iz oba pravca, i pri usponu i pri silasku.

Sl. 106. Strazar — detalj.

Cjepanice tvore trodimenzionalnu konstrukciju dimezija 230 x 43 x 30 cm. Sastavni dio
ove skulpture land arta su i dva stabla bukve koja ¢ine kontrast prema cjepanicama akacije
(kontrasti materijala i boje, kontrast uspravno i izduzeno naspram polozeno i kratko,
kontrast Zivo-mrtvo). Tekstura godova i razlicita debljina cjepanica doprinose razigranosti

kompozicije (sl. 106).
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5.20. Travnati plato

Na travnatom platou na izboju nad strmom padinom (na "balkonu") nalazi se jednostavni
geoglif promjera 5,5 m s viseslojnom simbolikom kruga (kruznice) i srediSta (centra) (sl.
107). Land art u formi kruga od kamenja su stvarali brojni suvremeni umjetnici, primjerice
Richard Long (sl. 5, 6 1 7), Andy Goldsworthy, Andrew Rogers, Mary Ellen Long (sl. 14),
Tanya Preminger (sl. 16), i drugi. Krug je ¢est motiv i u primitivnim umjetnostima (sl. 21 1

28). Cista jednostavnost kruga opéinjava svojim savrienstvom.

S1. 107. Travnati plato — kruzni geoglif sa srediSnjim kamenom.

Crvenkasto kamenje ovog geoglifa tvori njezan kontrast prema zelenoj travi platoa, ali i
prema srediSnjem kamenu sivkaste boje (sl. 108). Ovo je jedina lokacija na stazi gdje se

nalazi ovakav vapnenac ride boje.

Kruzni obilazak land art staze zapoceo je ulaskom u kruzni geoglif na "Travnatom vrSku",
a zavrSava ulaskom u kruzni geoglif na "Travnatom platou". Krug, kao jedan od temeljnih
arhetipskih simbola, na prvoj je tocki simbolizirao potencijal i moguénost, tj. sjeme ili
maternicu iz kojih se moZze roditi nesto novo i znacajno za posjetitelja koji svjesno obilazi

ovu umjetnicku stazu u srcu prirode, prozetu drevnom duhovnom simbolikom.
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Na ovoj posljednjoj tocki "krug se zatvara". Ovdje krug predstavlja cjelovitost, potpunost i
zaokruzenost dozivljenih i prozivljenih iskustava na land art stazi. Simbol je evolucije,
cikli¢nog razvoja, beskonac¢nosti i bezgrani¢nosti te, osim $to simbolicki "zatvara" obilazak

staze, istovremeno poziva na ponovni dolazak.
Kamen u sredini kruga naglasava povratak u vlastiti centar, u stanje mira i jedinstva, koje

je posljedica jednog duhovnog putovanja s mnostvom impresija iz prirode, upotpunjenih

estetskim dozivljajem likovnih djela na ovoj stazi.

Sl. 108. Travnati plato — geoglif koji poziva da se ude u njega.

Ovo mjesto je udaljeno od staze kojih 15-ak metara i samo po sebi moze biti ugodno
odmoriste na gustoj i mekoj travi unutar kruga ili na malom uzviSenju pokraj platoa, na
¢ijem vrhu raste lijepo veliko stablo bukve. Stablo poziva da ga se zagrli uz zahvalu
prirodi, a cijela ova lokacija sluzi za oprostaj od Sume prije povratka na Poklon (gdje je

ulaz na stazu) i nazad u civilizaciju.
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5.21. Signalizacija i putokazi

Kako ovo nije obi¢na planinarska staza ve¢ umjetni¢ka Setnica, tj. galerija na otvorenom,
putokazi na stazi su takoder osmisljeni na likovan nacin. Otisak dlana s labirintom je logo
(znak) ove land art staze (sl. 35). Nalazi se u zlatnoj boji na ulaznim putokazima (sl. 109),
a u crnoj boji na putokazima koji usmjeravaju na ogranke staze koji vode do nekih
uvucenih tocaka s radovima land arta (sl. 110). Dlanovi s labirintom oznacavaju svaku
toCku land arta i na karti staze (sl. 34).

S1. 109. Ulazni putokaz sa znakom land art staze.

Staza je na terenu oznacena posebnim, samo za ovaj projekt osmisljenim pravokutnim
markacijama. Rubovi su bijeli, a u sredini je traka u jednoj od pet boja, zelenoj, crvenoj,
ljubicastoj, ruzicastoj ili narancastoj (sl. 111). Posjetitelji tako tocno znaju na kojem se
dijelu staze nalaze, jer su i na karti segmenti staze oznaceni tim istim bojama. Projekt ¢e se

mozda dalje razvijati, a u tom slu¢aju ¢e nove staze biti oznacene novim bojama.

Stilizirani logo land art staze ima i funkciju "brendiranja" ovog projekta, naglasavajuci
sintezu kreativnog (dlan ruke) i duhovnog iskustva (labirint) kroz povezivanje s prirodom
(poziv na kontakt). Projekt na taj nacin moze postati i zna¢ajno mjesto razvoja kulturno-

ekoloskog turizma u Hrvatskoj.
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Sl. 110. Putokaz za ogranke staze koji vode do radova land arta.

SI. 111. Markacije na land art stazi.
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6. Zakljucak

Na kraju ovog putovanja kroz 20 tocaka land art staze, moZze se zakljuciti da cijela staza
pri¢a jednu kontinuiranu pric¢u. Iako svaki rad ima i svoju zasebnu pricu, ni jedan ne stoji
sam za sebe, nego su medusobno povezani i odnose se na glavnu temu koja je navedena u
uvodu — kontakt s prirodom, promisljanje prirode i ekoloSka svjesnost. Na stazi se
ponavljaju simboli dlana, labirinta, spirale i kruga da bi se naglasila duhovno-simbolicka
uloga ovog projekta, koja priziva magijske slike drevnih naroda i njihovog jedinstva s
prirodom, koju su Zeljeli upoznati, razumjeti, prema kojoj su osjecali strahopostovanje i

zahvalnost te su njezine misterije spoznavali preko razli¢itih duhovnih obreda.

Traze¢i umjetnicki medij u kojemu bih docarao to jedinstvo, prozimanje duha i materije,
svetog i1 prirodnog, odabrao sam land art te sam u Parku prirode Ucka, oko litica Strazice i
pa$njaka Sapaéice na planini Ciéariji, krenuo u izvedbu ovog zahtjevnog projekta na
kruznoj stazi dugoj 6,5 km. Pri tome sam upoznavao prirodu oko sebe, njezine mijene i
ritmove, transformacije u razli¢itim godiSnjim dobima i vremenskim prilikama, no takoder
sam Zelio viSe saznati i o povijesti tog kraja, naCinu Zivota njegovih stanovnika, njihovim
mitovima i legendama te ste¢i saznanja o biljnim i Zivotinjskim vrstama koje tu obitavaju.
Intuitivno sam to podrucje dozivio kao jedan mikrokozmos u kojemu je trebalo kroz
kreativan ¢in osmisliti i povezati dijelove cjeline u mrezu meduodnosa, gdje se cjelina
istovremeno ogleda u manjim dijelovima i obratno, svaki manji dio i tocka na putu na svoj

specifican nacin vode prema razumijevanju cjeline.

Sto god sam nasao na svome putu, pokusao sam uklopiti u svoje radove, bez obzira da li su
to bile grane drveca, kamene stijene ukopane u zemlji i travnatim povrSinama, drvece koje
je tvorilo razli¢ite kompozicije kao okvir za moje umjetnicke instalacije, sitnije kamenje
razbacano uokolo koje mi je sluzilo za izradu geoglifa, labirinta i spirale, panjevi
posjeCenog drveca, litica velike stijene, predjeli obrasli mahovinom ili trupci posjecenog
drveca. Svaka tocka koju sam napravio, vodila me prema sljedecoj, a taj proces nije uvijek
bio racionalan, nego viSe intuitivan. Pri planiranju svojih radova jednako sam vodio ra¢una
o tome 1 kako neko mjesto djeluje na mene, koje mi asocijacije izaziva, koja je njegova
duhovna 1 simboli¢ka poruka koju sam Zelio izraziti u konkretnom fizickom djelu, pazeéi

da se svaki od tih radova skladno uklopi u odredeni prostor.
Jedan op¢i dojam koji sam Zelio docarati na radovima od kamena, bila je ta drevnost i

trajnost, nesto Sto opstaje usprkos vremenu, univerzalne ideje koje su se prenosile kroz

Citavu civilizaciju, poput potrebe da Covjek spozna sebe i ujedno svoje mjesto u svijetu, da
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dozivi kontakt s ne¢im svetim, viSim duhovnim nacelima koja daju smisao njegovim
individualnim naporima. Sav taj proces imao je i iscjeliteljsku, umjetnicko-terapijsku svrhu

koju sam prvo prozivio kroz sebe, a zatim pokuSao docarati posjetiteljima staze.

Na svojim pak slikarijama, izrazavajuc¢i se kroz apstraktne oblike koji slijede strukturu
kamenih povrSina, zelio sam docarati nesto promjenjivo, cikli¢no, transformirajuce,
stvaranje kao igru, izazov, vitalnost i nadahnuée. Land art je u kombinaciji s mojim
stijenskim slikarijama tako postao spoj dvaju ujedinjenih nacela, trajnog i promjenjivog,
muskog 1 Zenskog, racionalnog i intuitivnog. Spoznao sam da se priroda afirmira u
razli¢itostima, koje se nadopunjuju i prozimaju, a takoder da u njoj vlada i fina sinergija,
smislenost postojanja u kojem svako iskustvo predstavlja put do nekog znanja te da taj put
nikad nije dovrSen, on je kruzan i ciklicki se ponavlja u zavojima spirale. Kao takvo,

"sveto" putovanje predstavlja cilj sam za sebe, neovisan o rezultatu.

Posjetiteljima Parka prirode Uc¢ka Zelio sam prenijeti poruku o iscjeljivanju Covjeka i
prirode kroz umjetnost te kako se u tom procesu moze pronaci duhovni smisao, koji nam
pomaze da se opustimo od svakodnevnih stresova suvremenog Zivljenja, od informacijske
prezasicenosti koja pretjerano stimulira mentalnu stranu naSe li¢nosti, a zapostavlja ono
kreativno u nama. Poput drevnog Samana, zaputio sam se prema metaforickoj "maternici
ideja" otjelotvorenoj u veliCanstvenoj prirodi, prema prostorima nesvjesnog u centru
spirale i labirinta, koji postoje da bi sacuvali neka drevna znanja i duhovna bogatstva,
sakupljena kroz brojne generacije. Nadahnjivao sam se i poetskim mitovima, a poeziju sam
1 sam pisao na kamenu, ostavljajuci tragove i simbole na stazi, da bi neki drugi tragaoci
koji tuda budu prolazili nakon mene, uz pomo¢ njih dobili simbolicki klju¢ za dosezanje

svojih skrivenih kreativnih potencijala, u sazvucju s energijama i ritmovima prirode.

Kroz rad s volonterima i prijateljima, s kojima sam suradivao u kreiranju nekih dijelova
staze 1 pojedinih radova, stekao sam iskustvo grupne dinamike u razvijanju kreativne ideje.
Mnoge tocke na mojoj stazi govore o potrebi povezivanja ¢ovjeka s prirodom, no kroz to
se pojavljuje i potreba povezivanja Covjeka s Covjekom kroz timski rad, podrSku i
suradnju, a tako su vjerojatno nekad davno morali djelovati i drevni narodi u svojim
plemenima, da bi uspjeli prezivjeti u surovim uvjetima, u kojima su morali sami loviti svoj
plijen i pronalaziti plodove za ishranu. Dozivio sam raznolike doZzivljaje na stazi, ponekad
je bilo i zastoja, vrac¢anja unatrag, preispitivanja i nesigurnosti, no sada iz ove perspektive
znam da je ipak sve to bio jedan proces brusenja ideje, od njenih prvih maglovitih zamisli
tamo joS pred ljeto 2014., pa sve do njezine krajnje fizicke realizacije krajem 2016., sa

svim detaljima koji su produbili prvobitnu viziju.
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Ve¢ sam ranije spomenuo da u Italiji postoje dva projekta land arta, ne bas staze, ali kao
podrucja u prirodi kojima se hoda i nailazi na radove (Arte Sella i Ledro Land Art). No
radovi na tim mjestima su nepovezani, nemaju svoju objedinjujucu pricu, svaki stoji sam
za sebe 1 mogao bi se nalaziti bilo gdje drugdje. Tema tim "stazama" je sam land art, a ne
da radovi prenose neku cjelovitu pricu ili poruku, kao na mojoj stazi. Drugo, radovi na tim
stazama viSe lie na skulpture nego na land art, a nema ni oslikanih stijena. I trece, radili su
ih razli¢iti umjetnici kroz duzi vremenski period, pa otuda i nedostatak kohezije. Zato
smatram, prema saznanjima koja imam u trenutku pisanja ovog rada, da je ovaj moj projekt
sa stazom ovakvog tipa ipak jedinstven u svijetu. Iz tog razloga bih volio nastaviti rad na
njemu. Ve¢ sada je moguce organizirati neke formalne aktivnosti, poput predavanja,
struénih umjetni¢kih vodenja kroz toCke na stazi ili interaktivnih radionica land arta s

posjetiteljima, pogotovo s djecom, a koje bi imale edukativnu ili art-terapijsku svrhu.

Prate¢i medije, internetske objave 1 drustvene mreze te provode¢i mnogo vremena na stazi
nakon njenog sluzbenog otvorenja i razgovarajuéi s posjetiteljima, uoc¢io sam da su oni,
privuceni "neobi¢nom novom atrakcijom", ve¢ sami zapoceli s odredenim aktivnostima na
stazi. Nekima je povod oti¢i samo na zgodan izlet ili piknik, pogotovo obiteljima s djecom,
bududi da je staza lagana, a "djeca vole Sarene stvari". Pritom se zabavljaju, dodiruju otiske
dlanova, penju se na neke od oslikanih monolita, trée labirintima i sl. Planinarska drustva
pak organiziraju masovne posjete stazi u velikim grupama koje ne uspiju dozivjeti ni
radove ni prirodu na pravi nacin zbog guzve i zamora. Bilo je i onih koji su u mojim
radovima land arta vidjeli vezu s pradavnim duhovnim poimanjem kamenih konstrukcija 1
$piljskim oslikavanjima, pa su odlazili na stazu s ciljem da obave neku, za njih svetu
ceremoniju, poput plesa i pjevanja uz bubnjeve oko "Crvenog stabla" na zimski solsticij,
odlaska do "Ljubavnog kamena" radi nekog svog "ljubavnog rituala", bosonogog hodanja
kako bi upili energije oznacenih lokacija s radovima ili samo Setnje u tihoj meditaciji.
Sretao sam i pojedince koji su hodali stazom s isprintanim objasnjenjima svake tocke, koja
su nasli na mojoj web stranici, te su pomno obracali paznju na svaki rad, dok su drugi
nastojali napraviti odlicne fotografije s ovim neobi¢nim motivima. Razlozi odlaska na
stazu su raznoliki i1 nisu nuZno identi¢ni mojoj namjeri koja je bila prisutna pri stvaranju,

ali me svejedno veseli spoznaja da je staza vrlo posjecena.

Ovaj realizirani projekt je samo prva faza moje izvorne ideje "land art parka" s mrezom od
cak devet staza. Na "land art stazi" su uredene samo Cetiri staze (i jedan kratak odvojak
pete staze). Nadam se da ¢e u Parku prirode Ucka prepoznati potencijal ovog projekta kao
vazne karike razvoja kulturnog turizma ovih krajeva te da ¢emo nastaviti s daljnjom
implementacijom mojih kreativnih ideja u formi land arta i rock arta, gdje ¢e se spajati

umjetnost, ekologija, duhovnost i turizam.
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White Horse of Uffington [elektronski izvor]. Dostupno na URL-adresi:
https://www.nationaltrust.org.uk/white-horse-hill/. Pristupljeno: 25.2.2017.

WIKIPEDIA: Geoglyph [elektronski izvor]. Dostupno na URL-adresi:
https://en.wikipedia.org/wiki/Geoglyph. Pristupljeno: 12.3.2017.

WIKIPEDIA: Konceptualna umjetnost [elektronski izvor]. Dostupno na URL-adresi:
https://hr.wikipedia.org/wiki/Konceptualna umjetnost. Pristupljeno: 13.3.2017.

WIKIPEDIA: Labyrinth [elektronski izvor]. Dostupno na URL-adresi:
https://en.wikipedia.org/wiki/Labyrinth. Pristupljeno: 12.3.2017.

WIKIPEDIA: Land art [elektronski izvor]. Dostupno na URL-adresi:
http://en.wikipedia.org/wiki/Land_art. Pristupljeno: 17.2.2017.

WIKIPEDIA: Mandala [elektronski izvor]. Dostupno na URL-adresi:
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WIKIPEDIA: Minimalizam [elektronski izvor]. Dostupno na URL-adresi:
https://hr.wikipedia.org/wiki/Minimalizam. Pristupljeno: 13.3.2017.
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WIKIPEDIA: Nazca Lines [elektronski izvor]. Dostupno na URL-adresi:
https://en.wikipedia.org/wiki/Nazca Lines. Pristupljeno: 18.3.2017.

WIKIPEDIA: Petroform [elektronski izvor]. Dostupno na URL-adresi:
https://en.wikipedia.org/wiki/Petroform. Pristupljeno: 12.3.2017.
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WIKIPEDIA: Serpent Mound [elektronski izvor]. Dostupno na URL-adresi:
https://en.wikipedia.org/wiki/Serpent Mound. Pristupljeno: 18.3.2017.

WIKIPEDIA: Silbury Hill [elektronski izvor]. Dostupno na URL-adresi:
https://en.wikipedia.org/wiki/Silbury Hill. Pristupljeno: 25.2.2017.
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7.5. Fotografska grada

S1. 1. Boris Pecigo$: Mini-mandala br. 111. Akril na slikarskoj plo¢ici, 10 x 10 cm. Rijeka:
2015. Privatna zbirka. Autor: Pecigos, Boris, 2015.

S1. 2. Robert Smithson: Spiral Jetty (Spiralni nasip). Kamenje, zemlja, sol i voda, duzina
od obale 1 450 m, promjer spirale 450 m. Great Salt Lake, Utah, SAD: 1970. Internetski
1zvor: Wikimedia Commons, 2017.

S1. 3. Gravity ili balance art Michaela Graba. Autor: Grab, Michael, 2015. Internetski
izvor: http://gravityglue.com/.

S1. 4. Michael Heizer: Double Negative (Dvostruki negativ). Uklonjenih 244 800 tona
riolita 1 pjeScenjaka, 15 x 9 x 457 m. Mormon Mesa, Overton, Nevada, SAD: 1969.-70.
Autor: Wagstaff, Sam, 1970. Internetski izvor: http://doublenegative.tarasen.net/.

S1. 5. Richard Long: Kruzni geoglif Stijene na prijevoju Muir iz "Dvanaest dana hoda kroz
High Sierra". Kalifornija, SAD: 1995. Autor: Long, Richard, 1995. Internetski izvor:
http://www.richardlong.org/.

SI. 6. Richard Long: Sahara Circle (Saharski krug). Sahara: 1988. Autor: Long, Richard,
1988. Internetski izvor: http://www.richardlong.org/.

S1. 7. Uvodenje land arta (i prirode) u galerije (krug i linija Richarda Longa). Internetski
izvor: http://www.richardlong.org/.

S1. 8. Christo i Jeanne-Claude: Okruzeni otoci. Polipropilen, 585 m2 plutaju¢eg platna oko
11 otoka. Biscayne Bay, Florida, SAD: 1980.-83. Autor: Volz, Wolfgang, 1983. Internetski
izvor: http://christojeanneclaude.net/.

S1. 9. Morten Flyverbom: Zelena Buba. VW Buba kao umjetnicki eksponat. Louisianna,
SAD: 1978. Internetski izvor: http://www.lommekniv.dk/.

S1. 10. Nancy Holt: Sun Tunnels (Sunéevi tuneli). Cetiri betonske cijevi promjera 3,72 m,
duZina instalacije 26 m. Great Basin Desert, Utah, SAD: 1973.-76. Internetski izvor:
http://www.nancyholt.com/.

SI. 11. Walter De Maria: The Lightning Field (Polje munja). 400 Celi¢nih stupova na polju
1,6 x 1 km. New Mexico, SAD: 1977. Internetski izvor: Wikimedia Commons, 2017.

S1. 12. Radovi land arta Spanjolskog umjetnika Agustina Ibarrole u prirodi: oslikane grede
(gore lijevo) i rock art (gore desno, gore u sredini i dolje). Internetski izvor:
http://www.agustinibarrola.com/.

SI. 13. Agustin Ibarrola: Suma Oma. Rezervat biosfere Urdaibai, Baskija, Spanjolska:
1982.-85. Internetski izvor: http://www.agustinibarrola.com/.

S1. 14. Land art koji ukljucuje vodu i suhu travu. Strijdom van der Merwe (lijevo) i Mary
Ellen Long (desno). Internetski izvori: http://www.strijdom.com/ i
http://www.maryellenlongart.com/.

S1. 15. Nils Udo: Bez naziva. Cvjetovi zaustavljeni na svom putovanju potokom na brani
od grancice. Reunion: 1990. Internetski izvor: http://www.morning-
earth.org/artistnaturalists/an_Nils_Udo.html.
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S1. 16. Tanya Preminger: Sveto mjesto. Kamen, Zeljezo, beton, 120 x 500 x 500 cm.
Hollufgard, Danska: 1997. Internetski izvor: http://www.tanyapreminger.com/.

S1. 17. Mick Petts: Sultan, Pit Pony. Zemlja, ugljen i trava, 40 x 200 x 7 m. Parc Penalta,
Walles, UK: 1996.-99. Autor: Brockett, Steve, 2014. Internetski izvor:
http://inhabitat.com/photographer-captures-mindblowing-aerial-photos-of-a-giant-leaping-
horse-made-of-earth/.

SI. 18. Richard Long: Linija u Skotskoj. Cul Mor, Skotska, UK: 1981. Autor: Long,
Richard, 1981. Internetski izvor: http://www.richardlong.org/.

S1. 19. Andrew Rogers: Time nad Space Land Art Park. Kapadokija, Turska: 2009. Lijevo:
Predicting the Past (Predvidanje proSlosti). Bazaltna stijena, 4,2 x 4,7 x 1,1 m. Desno:
Yesterday Today Tomorrow (Jucer Danas Sutra). Tri bazaltne stijene, visina 6 m.
Internetski izvor: http://www.andrewrogers.org/.

S1. 20. Andrew Rogers: Time and Space (Prostor i Vrijeme). 12 bazaltnih stupova koji
slijede Fibonaccijev niz svojom visinom i medusobnim razmakom, 24 x 16 x 5,3 m. Time
nad Space Land Art Park, Kapadokija, Turska: 2009. Internetski izvor:
http://www.andrewrogers.org/.

S1. 21. Maklavun u Istri kod Rovinja. Internetski izvor: http://nova-akropola.com/kulture-i-
civilizacije/tragom-proslosti/istarski-newgrange/.

S1. 22. Callanish Stones, Isle of Lewis, Vanjski Hebridi, Skotska. Internetski izvor:
Wikimedia Commons, 2017.

S1. 23. The Great Serpent Mound (Humak Velika zmija), Ohio, SAD. Internetski izvor:
Wikimedia Commons, 2017.

S1. 24. Geoglif majmuna s motivom spirale u repu, u pustinji Nazca, Peru. Internetski
1zvor: Wikimedia Commons, 2017.

S1. 25. Geoglif "Bijeli konj" kod Uffingtona u Velikoj Britaniji. Internetski izvor:
https://www.nationaltrust.org.uk/white-horse-hill.

S1. 26. Petroglif u $pilji Foz Cda u Portugalu. Internetski izvor: Wikimedia Commons,
2017.

S1. 27. Slika bizona u $pilji Altamiri u Spanjolskoj. Internetski izvor: Wikimedia
Commons, 2017.

S1. 28. Spiljska slikarija u "Spilji ruku" kod Rio Pinturasa u Argentini. Internetski izvor:
https://www.thevintagenews.com/2016/09/29/cave-hands-important-example-prehistoric-
art-believed-created-around-9000-13000-years-ago/.

S1. 29. Petroglif promjera 4 m urezan u stijenu na obali rijeke Kushavati kod sela
Usgalimal u Indiji. Internetski izvor: Wikimedia Commons, 2017.

S1. 30. Agustin Ibarrola uz jedan od svojih radova na stijenama. Internetski izvor:
http://www.agustinibarrola.com/.

SI. 31. Andrew Rogers: Sacred (Sveti), geoglif jelena. Mramor travertin, 100 x 100 m.
Spis, Slovacka: 2008. Internetski izvor: http://www.andrewrogers.org/.

S1. 32. Marko Pogaénik: Kraljeznica Europe i1 Solarni pleksus Europe, geomantijska
konstrukcija. Moslavacki granit (60 monolita), 60 x 60 m. Zagreb: 2005. Izvor: Satelitski
snimak, Google Maps, 2009.
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S1. 33. Ulazna tabla s opisom i kartom land art staze. Autor: Pecigos, Boris, 2016.
S1. 34. Karta "Land art staze Strazica — Sapacica". Autor: Pecigos, Boris, 2016.
S1. 35. Znak staze (logo) — otisak dlana s ucrtanim labirintom. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 36. Boris Pecigos: Labirint Vrata svemira. Sol, oblutci, 18 akrila na papiru dimenzija 50
x 70 cm iz ciklusa "Misti¢ni brojevi", promjer 7,5 m. Zagreb: 2011. Autor: Pecigos, Boris,
2011.

S1. 37. Travnati vrSak — petroforma s oslikanom sredi§njom kamenom plo¢om. Autor:
Pecigos, Boris, 2016.

S1. 38. Travnati vrSak — oslikana sredi$nja vapnenacka ploca. Autor: Pecigos, Boris, 2016.
S1. 39. Travnati vrSak — vise¢a mandala. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 40. Travnati vrSak — pogled na mandalu s lokacije petroforme. Autor: Pecigos, Boris,
2016.

SI. 41. Travnati vrSak — srediSte mandale s labirintom. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 42. Travnati vrS§ak — kamen koji mandalu simboli¢ki povezuje sa zemljom. Autor:
Pecigos, Boris, 2016.

S1. 43. Vilinsko sijelo — sedam obodnih kamena i jedan sredi$nji. Autor: Pecigos, Boris,
2016.

S1. 44. Vilinsko sijelo — sredi$nji kamen. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 45. Vilinsko sijelo — sredi$nji kamen, prvi obodni kamen i stablo tvore liniju. Autor:
Pecigos, Boris, 2016.

S1. 46. Vilinsko sijelo — otisci dlanova na stablu bukve. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 47. Vilinsko sijelo — obodno kamenje s dominiraju¢ih sedam boja spektra i sa slovima
rije¢i "PRIRODA" u kurzivnoj glagoljici. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 48. Ljubavni kamen — njegov polozaj i fotogeni¢nost. Autor: Pecigos, Boris, 2016.
S1. 49. Ljubavni kamen — obris srca i trakaste plohe boja. Autor: Pecigos, Boris, 2016.
S1. 50. Ljubavni kamen — "muska" i "zenska" strana. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 51. Ljubavni kamen — otisak dlana s labirintom na "muskoj" strani kamena. Autor:
Pecigos, Boris, 2016.

S1. 52. Ljubavni kamen — prirodni megalit s umjetni¢kom intervencijom. Autor: Pecigos,
Boris, 2016.

S1. 53. Kamena gomila. Autor: Pecigos, Boris, 2016.
S1. 54. Otisci dlanova — stjenoviti izdanak uz stazu. Autor: Pecigos, Boris, 2016.
S1. 55. Otisci dlanova — kompozicija iz drugog kuta. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 56. Otisci ruku iz Spilje kod grada Perito Moreno, Santa Cruz u Argentini. Autor:
Sadoski, Mark, 2008. Internetski izvor:
http://www.moabphototours.com/gallery2/main.php?g2 itemId=2135

S1. 57. Otisci dlanova — detalj. Autor: Jemrié, Dario, 2016.

S1. 58. Geoglifi ovaca — ovan i ovca. Autor: Pecigos, Boris, 2016.
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S1. 59. Petroglifi paleoindijanaca Coso naroda koji se mogu pronaci u Big and Little
Petroglyph Canyons u planinama Coso Range na sjeveru pustinje Mojave u Kaliforniji.
Izvor: Wikimedia Commons, 2017.

S1. 60. Geoglifi ovaca — motiv spirale u rogu ovna. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 61. Geoglifi ovaca — iz daljine. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 62. Crveno stablo. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 63. Crveno stablo. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 64. Crveno stablo. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

SI. 65. Crveno stablo. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 66. Kameni zubi — dio kompozicije. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 67. Kameni zubi — pogled na "zube" kad se ude u njih. Autor: Pecigos, Boris, 2016.
S1. 68. Kameni zubi — jedan od "zuba. Autor: Pecigos, Boris, 2016."

S1. 69. Trokut — pogled s glavne staze prema "Glagoljickoj stijeni" i odmoriStu s klupom na
Malom vidikovcu. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 70. Trokut — simbol savrSene ravnoteze. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 71. Glagoljicka stijena na Malom vidikovcu s pogledom na Istru. Autor: Pecigos, Boris,
2016.

S1. 72. Labirint u formi geoglifa. Autor: Frgaci¢, Lucija, 2016.
S1. 73. Skica labirinta. Autor: Frgaci¢, Lucija, 2016.
S1. 74. Srediste labirinta. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 75. Labirint — sredi$nji kamen koji je na vrhu djelomi¢no oslikan. Autor: Pecigos,
Boris, 2016.

S1. 76. Labirint — vizura od "slijepog" kraka. Autor: Pecigos, Boris, 2016.
S1. 77. Kameno igraliste — putokaz. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 78. Kameno igrali§te — dio radova land arta koje su napravili posjetitelji. Autor:
Pecigos, Boris, 2016.

S1. 79. Spiralni geoglif na ogranku staze do Donjeg vidikovca. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 80. Fosil foraminifere koji je posluzio kao model za geoglif. Autor: Seti¢ Bravar, Iris,
2016.

S1. 81. Spiralni geoglif — vidljivi su $iljci od kamenja koji tvore pravilan ritam. Autor:
Pecigos, Boris, 2016.

S1. 82. Spiralni geoglif i Ucka. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

Sl1. 83. Spiralni geoglif — srediSnji kamen je oslikan i poziva na kontakt. Autor: Pecigos,
Boris, 2016.

S1. 84. Kamena Suma — oslikano kamenje "Kristina" (lijevo) i "Boris III" (desno). Autor:
Pecigos, Boris, 2016.

S1. 85. Kamena Suma — oslikano kamenje "Boris " (lijevo) i "Kruno" (desno). Autor:
Pecigos, Boris, 2016.
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S1. 86. Kamena Suma — oslikano kamenje "Boris III" (lijevo) 1 "Boris II" (desno). Autor:
Pecigos, Boris, 2016.

S1. 87. Kamena Suma — oslikano kamenje "Alen I" (lijevo) 1 "Alen II" (desno). Autor:
Pecigos, Boris, 2016.

S1. 88. Kamena Suma — oslikano kamenje "Boris [" (lijevo) i "Kruno" (desno). Autor:
Pecigos, Boris, 2016.

S1. 89. Kamena Suma — oslikano kamenje "Boris II" (lijevo) i "Boris III" (desno). Autor:
Pecigos, Boris, 2016.

S1. 90. Kamena Suma — oslikano kamenje "Kristina" (lijevo) i "Maja" (desno). Autor:
Pecigos, Boris, 2016.

S1. 91. Stijenska slikarija na litici Strazice. Autor: Pecigo$, Boris, 2016.
S1. 92. Stijenska slikarija na litici — odnos veli¢ina. Autor: Karuza, Alen, 2017.
S1. 93. Stijenska slikarija na litici — vizura s glavne staze. Autor: Pecigos, Boris, 2017.

S1. 94. Stijenska slikarija na litici — sli¢nost sa $piljskim crtezima. Autor: Pecigos, Boris,
2016.

S1. 95. Stijenska slikarija na litici — zimska vizura. Izvor: Park prirode Ucka, 2017.
S1. 96. Petroglif "Mahovina I". Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 97. Petroglif "Mahovina I" — kontekst mahovine kao dio Sire slike. Autor: Pecigos,
Boris, 2016.

S1. 98. Petroglif "Mahovina I" — klupa, oslikana stijena i sipar obrastao u mahovinu. Autor:

Pecigos, Boris, 2016.
S1. 99. Stijenska slikarija "Mahovina II" kako se vidi sa staze. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 100. Stijenska slikarija "Mahovina II" gledana iz Sume prema stazi. Autor: Pecigos,
Boris, 2016.

S1. 101. Stijenska slikarija "Mahovina II" — neki detalji. Autor: Pecigos, Boris, 2016.
S1. 102. Monolit s motivom spirale I. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 103. Monolit s motivom spirale II. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 104. Monolit s motivom spirale II. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 105. Strazar. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 106. Strazar — detalj. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 107. Travnati plato — kruzni geoglif sa srediSnjim kamenom. Autor: Pecigos, Boris,
2016.

S1. 108. Travnati plato — geoglif koji poziva da se ude u njega. Autor: Pecigos, Boris, 2016.

S1. 109. Ulazni putokaz sa znakom land art staze. Autor: Seti¢ Bravar, Iris, 2016.

S1. 110. Putokaz za ogranke staze koji vode do radova land arta. Autor: Pecigos, Boris,
2016.

SI. 111. Markacije na land art stazi. Autor: Pecigos, Boris, 2016.
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